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Madalena Grimaldi e Larissa Elias
Diretora e Vice-Diretora da Escola de Belas Artes/UFRJ

A oitava Bienal da Escola de Belas Artes da Universidade Fe-
deral do Rio de Janeiro (EBA/UFR]) aterrissa em um contex-
to sem precedentes, de inumeraveis turbuléncias e mutagoes.
A pandemia de Covid-19 transformou - e transforma a cada
dia — a vida de milhdes no Brasil e no planeta. O que resultara
desse periodo — quando e como ele termina — tentamos vislum-
brar. Os anos de 2020 e 2021 — qui¢d de 2022 — ficardo marca-
dos, sobretudo, pela capacidade de “suportar”, pela resiliéncia
e pela persisténcia das sociedades ao redor do mundo. E num
pais de desigualdades como o Brasil, se intensificam a tragédia
e a resisténcia. Nas universidades reaprendemos e reinventamos
as formas de ensinar, de pesquisar e de extensionar. O trabalho
e as relagdes remotas se impuseram e deles extraimos novos
saberes, novos modos de ser.

Mutacdes referem-se a alteracdes nas sequéncias de DNA,
ou de RNA. Mutacoes referem-se a variagoes, mudancas, trans-
formacgodes, inconstancias. Mutagdes, mutabilidades, instabili-
dades, volubilidades. Mutacaes refletem, reflexam, reflexionam.

Mutacoes — titulo escolhido para a mostra — podem traduzir-se

em diversos “reflexos de” e “olhares para” nossas realidades
atuais. As obras selecionadas, em consonancia com a proposta
curatorial, atendem ao conjunto expografico, que favorece as
multiplas conexdes e perspectivas que o tema sugere.

Desenhos, gravuras, pinturas, esculturas, instalacoes, vide-
os, fotografias, performances — atravessam o espaco das muta-
coes com suas singularidades, suas apropriagoes, suas visoes,
suas variedades. Os trabalhos em exposi¢do, concebidos por
diferentes estudantes/artistas, retratam a vastissima e inclassi-
ficavel produgio contemporanea, nos vastissimos campos das
artes visuais e do design.

A coletiva que se apresenta no Parque Lage, Rio de Janeiro,
no espago expositivo das antigas cavalaricas, retine 58 obras
de estudantes dos cursos de graduacgdo e de pos-graduacdo da
EBA: um extenso e multiplo leque de estilos, perspectivas e téc-
nicas. Esta edi¢io conta também com uma exposi¢io virtual.
O site que a hospeda — uma ideia-inovagao demandada pelas
circunstancias atuais — pretende ser um repositorio do histo-

rico das Bienais, com fotos e catdlogos das edi¢des anteriores



ARTEE A RENVINCAO DO MUNDO

Patricia Corréa
Coordenadora Editorial

A Bienal da Escola de Belas Artes da UFR] resulta do empenho
criativo de professores e estudantes de vdrios cursos para a re-
alizacao de uma mostra significativa da vitalidade e das inquie-
tagdes que nos movem. Sob o tema Mutacdes, os 58 trabalhos
que integram esta VIII Bienal refletem a diversidade e riqueza
da produ¢ao da EBA, acolhendo iniciativas artisticas plenas de
energia e sensibilidade, que conjugam diferentes meios e supor-
tes e tramam olhares liricos e criticos sobre as experiéncias de
mudanga — e permanéncia — que desenham nosso mundo.
Inevitavel dizer que esta edi¢do da Bienal acontece em um
mundo particularmente convulsionado, assombrado pela pan-
demia da Covid-19 e pelo recrudescimento de antigos flagelos,
como a desigualdade e o autoritarismo. O conceito de muta-
¢do implica um campo fértil de possibilidades, mas também de
temores e de imprevisibilidades. Tem a for¢a imaginativa da
transformacdo, porém nos impde certa lucidez e a elaboragio

de perdas, bem como pode animar nossas capacidades de resis-

téncia e reinvengdo. A arte sempre foi espago aberto a reinven-
¢do, horizonte para projetos e a¢des nos limites da viabilidade e
do desejo, tempo para tecer novas relagdes, para deflagragoes e
desvios de fluxos. Os trabalhos reunidos nesta Bienal conjuram
todas essas potencialidades e reafirmam a centralidade da uni-
versidade publica brasileira nos debates sobre nosso passado e
nosso futuro.

Ao aceitarem o desafio de escrever sobre esses trabalhos,
20 estudantes da EBA — que assinam os 49 textos criticos aqui
reunidos — aventuraram-se nesse processo de entrar em cada
trabalho, ver/ouvir suas estdrias, colher pistas afetivas, sondar
sensorialidades e mergulhar na prépria escrita, com o apoio de
um grupo de 10 professores. Seus textos nos convidam, agora,
a novas camadas de experiéncia da Bienal, novas aventuras e
derivas neste mundo em mutacio, entre seus limites e fibulas,
distopias e possiveis reencantamentos. Que a leitura das proxi-

mas paginas nos toque e convoque.



MUTACAO/ACAO/CRIACAO
Irene de Mendonga Peixoto
Diretora Adjunta de Cultura | Escola de Belas Artes/UFRJ

A oitava edi¢do da Bienal da Escola de Belas Artes acontece
em meio a pandemia do COVID-19 que, além de promover
uma crise sanitdria e humanitiria sem precedentes, confronta
o pensamento reducionista que aparta 0 homem da natureza,
desconsiderando que dependemos dela para existir e, sobretu-
do, que as criagdes humanas sempre foram hibridas e mutantes,
pertencendo a0 mesmo tempo a natureza e a cultura.

Por isso, o tema desta edi¢io, Mutacdes, nos coloca a in-
quietante pergunta: se as coisas do mundo ndao param de se
modificar e se entrelagam, constituindo uma teia intrincada de
relagdes, como podemos pensar, criar e atuar nesse mundo?

Abandonar o pensamento reducionista moderno para abra-
¢ar a complexidade contemporanea é uma resposta rapida de-
mais, seria apenas substituir uma narrativa por outra. A respos-
ta complexa para enfrentar essa dualidade é, antes de tudo, ndo
acreditar nela ou, de acordo com Bruno Latour, é compreender
que ambas as narrativas, tanto a da emancipacao (o triunfo do

progresso que separa o homem da natureza) ou a narrativa do

apego (o fracasso do homem nesta tentativa de separac¢do) sao
uma dnica e mesma narrativa.

Para alcangar a perspectiva revoluciondria de conceber o
mundo fora dos parametros dicotdmicos de sucesso ou fracas-
$0, emancipagio ou apego, serd preciso conciliar esses campos,
unir as narrativas que separam o homem da natureza. No con-
texto da VIII Bienal da EBA, essa conciliagdo implica em atuar
nos campos expandidos do design e da arte, sabendo que as
coisas do mundo, em mutacdo constante, ndo sio contidas por
fronteiras estéticas ou poéticas e tampouco se submetem passi-
vamente as formas projetadas que temos em mente, a0 contra-
rio, elas indicam caminhos, nos convidam a seguir seus fluxos e
transformacdes, fazendo com que os processos de formacao se
sobreponham aos resultados.

As 58 obras dos 49 artistas presentes nessa Bienal, expostas
nas Cavalarigas do Parque Lage, abrem espaco para uma nova

forma de pensar e experimentar a complexidade das mutacoes,

sem reduzi-la ou evitd-la, mas procurando os meios para acei-
ta-la como uma questio legitima da competéncia humana em
comunhdo com os ciclos e dindmicas da vida e do ambiente que
nos cerca.

A realizacdo de mais essa Bienal, em um contexto tdo con-
turbado, é a expressdo potente do que podem as forcas afirma-
tivas de alunos, professores, técnicos e de parcerias institucio-
nais soliddrias como esta que vivenciamos agora entre a Escola
de Belas Artes e a Escola de Artes Visuais do Parque Lage, reu-

nidas em favor da arte, da educagio e da cultura do nosso pais.



CURADORIES

Ana Karla Freire, Cila Macdowell, Ivair Reinaldim, Julie Pires,
Julio Sekiguchi, Madson Oliveira , Milton Machado e Paulo Venancio

Em sua VIII Edicdo, a Bienal da Escola de Belas Artes apresenta reflexdes no campo das Artes e do Design
sobre o tema MUTACOES. O termo — plural de mutacio — significa também metamorfoses, transmutagdes,
até mesmo, no sentido biol6gico; evolugao. Nada mais adequado a nossa contemporaneidade. A Arte e o
Design nesta Bienal, transbordam os compartimentos e se apresentam de maneira fluida e natural, como
deve ser. O verbo seria TRANSMUTAR? EVOLUIR? MUDAR? Deixo com o expectador o convite a tal

reflexdo. Nio tenha receio! As obras selecionadas irdo te inspirar no Parque Lage. Aproveite!

ANA KARLA FREIRE DE OLIVEIRA

Mutagio: modificacio que da origem a nova variedade. Estudos contemporaneos em biologia afirmam que
o principal indicio de satide de um ecossistema é a variacdo genética que este abriga, por outro lado uma
redug¢do na biodiversidade, com tendéncia a monocultura, apresenta ecossistemas cada vez mais frigeis
e vulneraveis a degradagio. Assim, no ano de 2021, marcado pelas distincias ainda necessdrias, entre as
diversas mutagdes surgidas e aquelas por vir, a Bienal da Escola de Belas Artes apresenta ao publico do Rio
de Janeiro sua enorme diversidade. Como num caleidoscépio gigante que, sempre em movimento, nao é
possivel retermos uma forma, os estudantes da EBA-UFR] nos instigam com a variedade e riqueza de seus
trabalhos, demonstrag¢ao de forca e resisténcia da nossa Escola.

JULIE DE ArRAUJO PIRES




A CONTRAPELO DA HISTORIA DA ARTE

Lorena de Paula Perassoli

Chronos e o Labirinto propde a ruina do cinone da histéria da
arte. Investigando esse interregno, Nino tenciona o modo de se
pensar/produzir arte balizado pela hegemonia europeia, que,
como conhecido, é salvaguarda de um universalismo agressivo,
cujos dissidentes sio prontamente liquidados. Articulando-se
com a arte contemporanea € a historiografia da arte, o artista
profana A Histéria da Arte, de Ernst Gombrich, des(norte)ando,
assim, o Ocidente como centro irradiador de epistemologias e
producgdes artisticas. Nino contrapde-se as narrativas eurocén-
tricas, que possuem seu alicerce no projeto de modernidade e,
portanto, de colonialidade. Suas obras, assim, estio imbuidas de
multiplas dimensdes cronoldgicas e geogrificas, rompendo com
o paradigma hierarquico.

Em didlogo com a prética e o pensamento decolonial, o ar-
tista subverte a logica tradicional da histéria da arte, expondo
seu cardter linear, cronolégico, e, ao contrario do que se afirma,
geograficamente delimitado. Conturbando os sentidos de tempo-
ralidade e espacialidade, Nino cruza imagens de distintas origens,

contextos e periodos, revelando suas aproximacdes, que sio ar-
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Aldones Nino

Chronos e Labirinto

poliptico | instalagéo (27 pgs.) | 240x160cm

tela, gesso, 6leo, pregos oxidados, papel, cola e nanquim

ticuladas nas telas pelas linhas de nanquim. Tal complexo
labirintico trama outras perspectivas para a arte, fazendo
critica a suposta neutralidade e universalidade, evocadas
aqui, inclusive, pela figura do prego corroido, que carrega
sentidos de temporalidade e pregacio.

Ao trazer a Semana de Arte Moderna de 1922, um mar-
co para a historiografia brasileira, Nino propde um didlogo
entre sua trajetdria individual e a de Tarsila do Amaral, se
colocando enquanto sujeito presente na histéria da arte,
utilizando estratégias subversivas, simbolizadas pela repre-
sentagao do xadrez. Nesse sentido, laureando uma histéria
da arte vinda da América Latina, Nino usa folhas de ouro
como contorno das suas paredes labirinticas, que aliadas ao
6xido de ferro, nio s6 enunciam a decadéncia do modelo

ocidental, mas também conjuram novas histérias das artes.




TECNICAS DE IRADUCAO,
TECNICAS PARA CORRUPCAO

Emanuel de Almeida

Partindo do interesse mutuo pela investigagio dos modos de
producio e legitima¢do da arte no contemporaneo, o coletivo
Amanda & Isadora foi formado em 2019 pelas artistas que o no-
meiam, ambas graduandas do curso de Artes Visuais — Escultura
da EBA-UFR]J. Da colaboracdo das artistas surge suas Metaima-
gens, desdobramentos de uma pesquisa pictorica em andamento
cuja diretriz é explorar as relagdes entre dispositivos técnicos que
configuram, cada vez mais, um horizonte visual tio convulsivo
quanto dessensibilizante. Em Metaimagem 28, vigésima oitava
pintura da série, a atencdo das artistas volta-se a observagio de
alguns dos efeitos da coemergéncia desses dispositivos.
Metaimagem 28 é, na primeira etapa de seu processo, uma
fotografia, tomada posteriormente numa série de intervencdes
através da edicdo digital. A imagem é entio projetada sobre
a tela onde é pintada em acompanhamento dos tracejados da
proje¢io, resultando numa abrasiva pintura a 6leo. Tal proce-
dimento, o de maltiplas traducdes da imagem primeira por ou-
tros mediums, é chamado pelas artistas de “recontextualizagio

de imagens” e caracteriza toda a série. No intervalo entre o ter-
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Amanda & Isadora

Metaimagem 28
6leo sobre tela, 2021 | 80x60cm

ceiro e 0 quarto momentos do processo, as incidéncias de
luz sobre a imagem projetada aparecem como outro fator
potencial de modificagio da imagem ja consideravelmen-
te alterada. Nesse sentido, a questdo central em Metaima-
gem 28 parece se aproximar do tensionamento que Vilém
Flusser promove entre as tecnoimagens e as imagens tradi-
cionais. O cardter autorreflexivo do trabalho se manifes-
ta em escolhas como as solugdes das artistas sobre cores e
formas, cuja intengdo é de enunciagdes sobre a hipertrofia
da percepgio visual e sobre uma experiéncia indiferenciada
das imagens. A partir do encadeamento de uma corrente de
corrupgoes, Metaimagem 28 faz pensar sobre a producio e
a circulagdo imagética culminantes em um regime visual de
assujeitamentos, assim como sobre o condicionamento de

um imaginario fatigado.




SILENCIO! HA POSSIBILIDADE DE RUIDO
Emily da Cruz

Em uma fuga das questdes preliminares de sua profissio, a ar-
tista e designer de moda Anielizabeth se deixa inundar pela sub-
jetividade (re)existente que permeia a esséncia humana, em um
culto a criatura. Colocando-se em um territério diferente daquele
dos figurinos de teatro e carnaval confeccionados por ela, em
A criatura a artista se inspira na corporificacio idealizada por
Mary Shelley, e utiliza de papel pardo e monotipia em tinta PVA
e tinta a 6leo para transmutar sua instalagio.

A artista, se apoderando de papéis reutilizdveis, cria um cor-
po descartivel. Ou melhor, um corpo mutédvel. Dando vida a
fragmentos, inicia um debate sobre a visio dualista presente na
sociedade moderna. O que a mdo humana é capaz de construir?
Nesse questionamento vago a primeira vista, Anielizabeth carre-
ga a forma visceral de enxergar as possibilidades do ser silencia-
do, em um debate sobre formas de sobrevida. O bicho maquinal
produzido por ela é fruto de um processo constante de adubagem
das experiéncias humanas que, em sua materialidade, se ergue em
oposi¢do ao apagamento da vida.

A abertura central no corpo da criatura grita! E, nas artérias

Anielizabeth
A Criatura

instalacéo | escultura em papel beneficiado em monotipia
monotipia em tinta pva e tinta a 6leo | 1,80x1,50x1,10m

pulsantes, a escultura desordena a ideia inica de que ali ndo
existe o sentir e o pensar. A criatura caminha pela falsa supe-
rioridade humana que a silencia e, no caos ali presente, ela
se cria. Mais do que um ser descartdvel, a obra reconstréi a
possibilidade de existéncia humana, subvertendo a ideia de
morte e vida, matéria e substancia, siléncio e grito. A criatu-
ra se faz de corpo descartavel e corpo que descarta. E mais
que um bicho, sio processos de vivéncias. E o fazer ferir e

o fazer sentir.




PADROIS DF PAPEL
Mylena Godinho

Tramar, dobrar, torcer, cortar, costurar. S3o esses alguns dos pro-
cessos que Camila Gomes experimenta na criagio da escultu-
ra Corpo Efémero: o figurino através do tempo. A artista toma
como referéncia o figurino criado por Sophia Jobim para a per-
sonagem Sinhd Moga no filme homoénimo de 1953, cuja trama
se passa em fins do século XIX. Enquanto a burguesia brasileira
ocupava-se em consumir as tltimas novidades da moda vitoria-
na, urgia sobretudo a questio da escravizagdo dos negros. A obra
propde uma reflexio ativa sobre os corpos que estdo ausentes, 0s
que dissidem e desviam dos padrdes.

Camila subverte a materialidade esperada para a confecgio
de um figurino e usa em todas as etapas da produgio, do croqui
ao produto final, o papel. Ao usar negativos com cenas do filme
para a confec¢io de babados no colo da manequim, ao dar forma
aos ornamentos do vestido ou ao decifrar o caimento desejado
da saia, ela aciona uma nio obviedade capaz de instigar o es-
pectador a conhecer os minimos detalhes da escultura. A artista
transforma o que poderiam ser obsticulos para a pesquisa em es-

colhas estéticas conscientes, como é o caso do uso de uma escala
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Camila Gomes Silva

Corpo efémero: o figurino através do tempo
escultura
texturas em papel color plus | 160x50x45¢cm

de cinzas, preto e branco para a paleta de cores, devido a
impossibilidade de acessar as cores dos figurinos originais.

O padrio de feminilidade construido pela sociedade in-
dustrial moderna estimulava a modificagdo da silhueta fe-
minina pelo uso de corpetes e anquinhas (dispositivos que
conferiam volume a parte de trds das saias), que deforma-
vam o corpo e causavam problemas de satide. Nas palavras
da antropéloga brasileira Valéria Brandini, “o exibicionis-
mo publico nos trajes da mulher tornou-se o medidor de
forgas do poder econdmico e influéncia social masculinos”,
questdo entendida pela artista como uma tentativa de usar
o corpo da mulher como “dispositivo de sedugio”. De-
brucando-se sobre o passado, Corpo Efémero traz para a
contemporaneidade questionamentos pertinentes acerca da
transformacdo dos padrdes de beleza e da moda ao longo

dos anos: o padrdo se modifica, mas ainda existe e oprime.




O MISTICISMO ENTRE O CORPO
E A TERRA QUE TUDO PLANTA E COLHE

Marcela Linhares

Em forma de poética visual-sonora, a obra aborda, pela explora-
¢do de diferentes linguagens artisticas, questdes do encontro do
corpo com a natureza diante das distintas concep¢des materiais
do mundo e das simbologias agregadas ao barro, fazendo uma
alusdo a vida na terra, enlameada tal qual a vida que predomina
€m NOSSOS COrpos.

Sao trabalhos que dialogam sobre a ligagdo entre os ciclos
de vida, tanto humana quanto da natureza. Tratam o barro ndo
apenas como uma terracota, mas com a significagio que a ter-
ra carrega, inclusive a de trazer a subsisténcia para as plantas,
animais e seres humanos, ao pensamento de metamorfose, pois
com isto temos o trabalho com o corpo e a esséncia de crescer,
envelhecer, sofrer transformacdes como o tempo, a vida e a terra.

O coletivismo da obra envolve trazer um pouco de cada uma
das performers para um unico resultado. A unido de um grupo
feminino conduz ao pensamento histérico de que houve traba-
lhos entre nuicleos de mulheres desde antigamente, visto que as
atividades manuais eram a elas designadas. Esse trabalho tam-

bém nos mostra a condi¢do bruta desse fazer da arte sendo cap-
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Carine Caz | Cecilia Cipriano | Virna Bemvenuto
Barriga do Mistério
videoarte 2'12' | 2020

turado, bem como o envolvimento do trio de autoras em
todas as dreas de criacdo dessa videoarte.

Os cortes das cenas no processo da obra apresentam
padrdes subjetivos e pictéricos. Pelo encontro da filmagem
em um ambiente natural, a sobreposi¢io de fotografia € a
leitura da poesia Barriga do Mistério, tal como o titulo,
associa-se a barriga que gera as espécies a0 mistério da
criagio, a gestacdo de algo e, de algum modo, de todas as
formas, o que é a gesta¢do também de si préprio.

As palavras ditas nas passagens de cenas trazem a men-
sagem de como os corpos sdo formas selvagens, moldadas
para ndo serem domesticadas, para serem livres como a ter-
ra. Pela observacdo visual e sonora, faz-se a reflexdo sobre
a pele feminina explorada e submetida aos tratamentos do
mundo em que estamos com a erosio que ocorre na terra,
ambas, de certo modo, vitimas do devir da natureza em sua

prépria atmosfera.

porque obarro éa barriga/do misténio
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POR UMA POFTICA DA INFIDELIDADE

Caique Mota Cavalcante

O Infiel salienta as vantagens de um objeto em habitar as fissu-
ras e as fronteiras entre campos disciplinares por vezes pensados
e formulados enquanto distintos, mesmo que tais espagos guar-
dem, em sua genética, algo de intrinseco e comum. E por exce-
léncia um objeto traidor, porque a sua existéncia s6 é permitida
a partir das subtracdes que sua estranheza impde, dos didlogos
e nao didlogos que a materialidade comporta e extrapola a todo
momento. Nos limites entre arte e design existe O Infiel e sua
veia traidora, arremessando possibilidades transgressoras entre
campos fixos, pesados e rigidos, deslocando toda essa massa de
impedimentos para um ambiente onde a possibilidade de ser do
objeto seja sua maior forga. Para além de reafirmar um lugar en-
tre as brechas da historia da arte e da histéria do design, a obra,
ou sua existéncia hipotética no espaco, nio quer se manter nas
redomas de um pensamento estritamente fronteirico, agindo in-
c6lume nas brechas, consciente de sua condigdo ontologicamente
contraditoria; ela se orienta por meio de deslocamentos, trocan-
do exaustivamente de polos de referenciagio, afugentando, as-

sim, normas e restri¢oes.

Cicero Ibeiro
O Infiel

vidro, ago galvanizado, 4gua, energia elétrica e plastico
160x40x100cm

A poética da trai¢do, da infidelidade, é marcada pela
falta de um compromisso univoco com qualquer um desses
polos, pois se existe algum comprometimento, € justamente
com o carater em transito impregnado em sua materialida-
de; irrompendo a simples camada que o seu nome anuncia,
o objeto “enquanto coisa”, nas palavras do artista, afeicoa-
do as possibilidades que a mutabilidade lhe oferece s6 pode
ser compreendido a partir daquilo que ele mesmo abre e

circunscreve: seu estado infiel.




ALEM DI UMA SO IMAGEIM

Losa Breu

Cleiton Almeida nos apresenta trés imagens ambientadas por
uma iluminagio vermelha com sombras duras e participativas. A
atmosfera ardente presente na composi¢do das fotografias exibe
uma figura como protagonista daquela natureza intensa. O ar-
tista cria, com a montagem, variacoes e possibilidades, baseadas
nas suas experiéncias, que nao se limitam a uma s6 representagio
de si, mas a diversas facetas.

A fotoperformance Sambalizacio (Ser Tambor) tem como
principal elemento o corpo registrado pelas fotografias, um ser
que transpassa a ideia do feminino e masculino como tnicas con-
cepgOes visuais. A pele de seu tronco e bragos possui algumas
pintas, assim como o maior felino das Américas. No rosto hd
grafismos, assim como pinturas ritualisticas, e na sua cabe¢a um
adereco montado como um chifre. O ser resgata aspectos ances-
trais, como se estivéssemos defronte a um viver das intimeras
figuras rupestres eternizadas nas paredes de cavernas.

O Tambor como instrumento atravessa a ideia de um simples
objeto, a constru¢do de toda a narrativa o envolve e faz parte

do nascer daquele ser, observamos um crescer pela sequéncia fo-
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Cleiton Almeida
Sambalizagdo (Ser Tambor)

fotoperformance
impressdo em papel fotografico | 90x200cm

tografica. Na primeira cena hd um mistério e incerteza, a
figura, mesmo com desconfianga no olhar para o ambiente
a sua volta, tensiona o corpo, mas ainda se mantém em
elevacdo. H4 uma dualidade entre o fisico do corpo e da
sombra. Enquanto o primeiro se mostra retraido e leve-
mente incerto, a sombra estd presente em sua totalidade e
engrandecimento.

Da segunda para a terceira foto, saimos do papel de ob-
servador para observado. O olhar intenso e fixo da terceira
foto parece invadir nosso espago pessoal.

Cleiton nos provoca uma ruptura do enquadramento
social heteronormativo, apresentando um universo além do
binarismo presente em nossa sociedade. Os “eus” inseridos
na fotoperformance contemplam e exaltam a diversidade
do olhar, convidando para uma aproximag¢do com o ser/
sujeito presente naquele ambiente antes misterioso, mas

agora pertencente.




ENTRE CARTOGRAFIAS B PASSAGENS:
RETOMADAS | ENCONTROS

Lorena de Paula Perassoli

Tapume-Pass.1 constitui um dos multiplos desdobramen-
tos do Manifesto VintevintistA, texto publicado pelo coletivo
Movim.ento Sur[R]gira a partir de 20 de novembro de 2020
no Instagram @entrecheias. Suas elaborag¢des se projetam a partir
das ruinas de um mundo pré-pandémico. Tal sentido pdstumo
relaciona-se também com a decadéncia do paradigma eurocén-
trico, posto que "o Norte estd em extingdo, a resposta é o Sul".
Producdo artistica e epistemoldgica densa, Tapume-Pass.1 é um
complexo de escrita, ilustragdo visual, instala¢do, fotografia e
performance, e parte do processo cartografico como forma de
desenvolver mapas, caminhos, histérias, afetividades, memorias
e localidades.

A obra inclui fotografias 3x4 do ato performitico de colar
os lambes pelo Rio de Janeiro, assim tal tamanho, aliado ao ti-
tulo e ao formato da instalagio, remete a um tipo de documento
que permite o transito de pessoas: o passaporte. Friccionando as
relaces entre rua e museu/galeria, publico e privado, por meio
de linguagens urbanas como os lambes, fotografias-antincios e

tapumes, a obra tensiona as fronteiras do que estd ou ndo em
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Coletivo moVim.ento su[R]gira
Tapume-Pass:1

cartografia vintevintista no Rio em lambes
fotografias e costuras | 220x220cm

institui¢oes de arte ou na rua.

Doze das imagens dos lambes, chamadas de “cartografi-
cas”, representam personalidades historicas, pessoas de dis-
tintos lugares e temporalidades que sdo referéncias comuns
ao coletivo, atravessando os artistas subjetivamente. Pos-
suindo caracteristicas singulares e simbolizando aspectos
artisticos particulares, hd outras doze figuras denominadas
de “ascendentes”, que fazem referéncia a animais que evo-
cam uma reorientagio a3 América Latina. Para completar
esse processo geografico-zooldgico-histdrico-cartografico,
0 25° lambe assinala uma origem na Vila Residencial da
Ilha do Fundao, UFR]J, lugar de morada e fundagio do co-
letivo dos artistas. Assim, a obra versa sobre referéncias e
subjetividades e nos convida a pensarmos acerca de nossas

proprias trajetorias.
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REDES Dt LED E NUVENS DE FERRO

Mariane Germano

A Cole¢do de Lumindrias LuLuz, do coletivo TOKA MODU-
LAR, é composta por pecas de ferro em trés formatos (quadrado,
reta e retingulo). Uma fita de led embutida em cada uma delas
ilumina o espago, traduzindo o formato geométrico para outro
estado de ser. A instalacdo dispde as lumindrias apoiadas em uma
parede, convidando para uma outra relagio com o espaco a ser
iluminado e subvertendo sua prépria fungio.

O embaralhamento das dimensdes concreta e virtual se revela
na tensdo entre os materiais: ferro e luz. A silhueta quadrada alu-
de ao formato de pixels. Dois tipos de materialidade se apresen-
tam unidas, em estados diferentes: sélido e etéreo realizam uma
ocupagio do espago. Dessa forma, a silhueta, seja ela quadrada,
retilinea ou retangular, se torna tridimensional através da luz,
que preenche o espaco ao ilumind-lo.

As formas rigidas e retilineas funcionam como plataforma
para a propagacdo daquilo que nio se pode delimitar, expandin-
do os horizontes da escultura para além dela mesma e de suas
delimitacdes geograficas. Esse procedimento parece incorporar

a funcionalidade dos aparelhos eletronicos e o deslocamento de
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Coletivo Toka Modular
Colegao Luluz
instalacdo | luminarias em perfil em U com fita led embutida nas

medidas (1) 40x40cm; (2) 80x80cm; (3) 120x20cm; (4) 160cm de altura

ideias promovido por eles através do material que consti-
tui, essencialmente, o espago virtual - a luz. Dessa forma,
a nocdo de tridimensionalidade ganha uma nova possibi-
lidade de existir concretamente. O conjunto de obras exe-
cuta a transformacdo de raios de luz em plasticidade, atri-
buindo aura a rigidez estatica. Sobrepde a vida mapeada
em dados, formulas e algoritmos a experiéncia sensorial,
dualidade que fora facilmente incorporada ao cotidiano
contemporaneo.

O virtual, enquanto constru¢ao imagética para a proje-
¢do social, se presentifica no material normalmente usado
em edificagdes urbanas. Dessa forma, o trabalho concede
plasticidade ao etéreo e permanece em processo constante
de sublimacdo ao elaborar uma rede de captura da percep-

¢do imaterial.




NOSTALGIA EM TELA
E BORDADO

Marcela Linhares

sdo diferentes das suas
tinta acrilica, pva e migangas bordadas

Sob a inovacdo visual de mesclar a tela com a tinta, papel e bor-
dado em uma camada, materiais que suportam a transversali-
dade de ferramentas, no conjunto das duas obras de Crislaine
observa-se o transpasse de ideias que a artista obteve sobre si
mesma enquanto mulher negra, manifestando o seu pensar, seu
sensorial e conceitos que se ligam com praticas do seu cotidiano
através do desenho, do bordado e da escrita em suas obras.

Nio hd arte que passe tanto conforto tal como o bordado.
E uma técnica que vive hd muito tempo no campo do artesana-
to, mas agora ganha espaco na contemporaneidade, utilizando
o meio do tecido e da linha no pensamento artistico para tracar
suas ideias além do plano da tela de pintura. Misturando temas
pessoais, politicos e sociais, é possivel criar discursos diferentes
com os bordados vistos em ambas as obras.

Para enfrentar as mudangas que ocorrem no mundo, vé-se em
arquivo vivo que preservo e me compde a pretensio de dar senti-
do as lembrancas da infincia, de afeto e de carinho, entrelagadas
com a histéria de vida da autora. Através da composi¢io em um

local calmo, enxerga-se além do seu campo de visio confortavel,

30

nao almejo pouco, minhas riquezas

Crislaine Tavares
arquivo vivo que preservo e me compoe

tinta de tecido, acrilica, pva, guache
e micangas bordadas

mas também o seu entorno, o que transforma, o que produz
e 0 mais importante: como este mesmo local pode ser o
seu ponto de partida para caminhos futuros e decisbes que
escolha seguir.

Do mesmo modo, o trabalho de Crislaine demonstra
outras defini¢des, como a caracterizagdo de riqueza com o
sentido contrério a ideologia de avareza. O processo que a
artista busca mostrar é a contempla¢io daquilo que nio diz
respeito ao poder aquisitivo e material. Na obra ndo almejo
pouco, minhas riquezas sdo diferentes das suas ressalta sua
indiferenga em relacdo ao que foi imposto pela visdo capi-
talista, de maneira que o seu conceito de riqueza atravessa
o campo do sensivel. Por conseguinte, sua linguagem nessa
obra trata de uma fortuna no momento de afei¢io, empatia
ao coletivo, vivéncia com o lugar a que pertenceu sua histo-

ria como o maior bem de todos.




ENTRE MUNDOS E MUDANCAS

Losa Breu

A videoarte exibe dois fragmentos a partir do mesmo corpo pre-
sente. Enquanto ha uma imagem estatica de duas pessoas senta-
das, no mesmo enquadramento, em dupla exposicdo, se sobrepde
a imagem das mesmas pessoas em movimentos enérgicos, explo-
rando o ambiente, utilizando a cadeira em que estavam sentadas
além de sua funcdo estabelecida, ampliando as poténcias de seus
corpos e do outro.

Para que eu seja utopia teve seu processo criativo iniciado em
2019 e finalizado em 2020 durante a pandemia. A obra agrega
diversas expressdes como a performance, voz e imagem compon-
do e se complementando no decorrer do video. Com livre inspi-
racao no texto O corpo utépico, de Michel Foucault, a videoarte
busca nos apresentar as variagdes possiveis de utopias a partir do
corpo como elemento.

O cendrio atipico resultante da pandemia se reflete inteira-
mente nas mudangas exteriores e interiores vivenciadas. Nesse
sentido, os corpos em movimento e ainda assim estaticos no
video revelam a inquietagdo, a dualidade entre estar presente

fisicamente em um local, mas com a mente em movimentagio;
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Erick Borring | Julia de Oliveira | Virna Bemvenuto

Para que eu seja utopia
videoarte 243"

a mutacdo, a variedade de novas concepgdes e visdes so-
bre si.

A narragdo compondo as visualidades expostas con-
templa os movimentos dos performers que percorrem di-
versas possibilidades de a¢do, com o corpo interagindo
no ambiente em que foi inserido e com o outro ser huma-
no com quem divide o mesmo espaco. Quando a cadeira,
material que estava antes em sua fungio de apenas com-
porta-los, faz parte dos deslocamentos, nos é permitido
observar como a mudanga ndo se dd apenas nos objetos
que constituem nossas localidades, mas também na for-
ma com que esses objetos podem ser mudados.

O quieto e o estatico confrontam a agitacao das ma-
nifestacdes de possiveis novos corpos, novos outros, € no
final do video eles retornam a sentar, mas em disposi¢des
diferentes do comeco. Assim, indicando a mutabilidade e
dindmica, a diferenga do inicio proporciona uma abertu-

ra para pensar no proéximo movimento, na agio futura.




DA CORNEA AS RAIZES

Emanuel de Almeida

Esther Blay, graduanda do curso de Pintura da EBA-UFR], culti-
va em sua pritica o contato entre sua formagio e a performance,
tendo j4 integrado diversas exposi¢des coletivas desde a sua pri-
meira em 2018. No sentido da indagacdao de concepgdes tradi-
cionalistas sobre a pintura, a pratica de Esther toma como uma
de suas direcdes a reconfiguragdo de enquadramentos sob dticas
que nao as que se fizeram normatizadas pela Historia da Arte.
Em Entranbas, parece ser compreendido o enquadramento
em sua poténcia de estruturacio dos modos de reconhecimento
e identificagdo, como argumenta Judith Butler. Desse modo, o
trabalho sugere que, enquanto os enquadramentos se constituem
como ferramentas de regulagdo sobre a visualidade, uma abor-
dagem critica de seus limites possibilitaria pensar outras formas
de apreensio e mesmo de elaboragdo do visivel. O meio para
o qual Esther se volta em Entranhas é o das midias sociais, em
andlise das formas através das quais as imagens nas redes apa-
recem como armadilhas para seu olhar, em particular para seu
olhar sobre seu corpo. Quando pinta seus dentes como se vistos

em grande aproximag¢io, ampliando a imagem de seu descon-
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Esther Blay
Entranhas

témpera ovo em madeira com tecido de algodao
preparado com cola animal | 33x23,5x24,5x26¢cm

forto, o que intenciona é tornar reticente a logica desses
enquadramentos — que se faz no paradoxo estabelecido en-
tre a manuten¢io e a atualizagdo do desejavel. Frente aos
pardmetros visuais que configuram as redes colocadas em
questdo, Esther sugere reconhecer que a parte de seu corpo
em observag¢io figura como elemento estranho, fugidio ao
quadro.

O olhar da artista recua as entranhas, e tal movimento
no sentido de uma interioridade faz-se perceber também
em sua escolha por tomar para si o processo de construgao
artesanal da tela, da qual o recorte é acidentado. Esther
parece assumir um constante estado de disputa pelas con-
di¢des de autoria sobre sua imagem, seu desejo direcionado
as possibilidades de imaginacdo e construc¢do de seu corpo,
desde a cornea aos espagos entre os ramos das raizes finca-

das em suas gengivas.




ONDE HABITA O MEME?

Jackson Leite

Os espacgos virtuais, cada dia mais, se concretizam como uma
realidade viva. Da mesma maneira que caminhar nesses locais se
transforma em uma verdadeira experiéncia de perigo. Sua geo-
grafia se expde por recortes, fluxos e redes, nos expomos e reex-
pomos sem nos darmos conta de para onde vao nossos produtos
- tornamo-nos os proprios objetos de consumo. Dados de estatis-
ticas, sujeitos cartografdveis e manipulados por nossos proprios
desejos. Tal como o cavalo que segue a cenoura, estamos nds
seguindo esses arquétipos virtuais, sempre em busca de mais cur-
tidas, comentdrios e compartilhamentos.

A paisagem digital da internet forma um mapa constante
de produgio acelerada e desdobrada em mil e uma formas de
nos entreter. Preocupante torna-se o dominio dos nossos afetos
em meio a uma dependéncia psicoldgica que estabelecemos com
a rede.

A videoarte de Felipe Carnatiba delineia essas questdes de
maneira comica, com uma pitada de tragédia. O artista exagera
na colagem das referéncias da cultura popular, expondo a ten-

déncia tanto ao absurdo, quanto ao acelerar constante que os
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Felipe Carnauba
Curte, Compartilhe, Comente
videoarte 543"

avangos tecnologicos promovem. Alerta também para o seu
uso indiscriminado e inconsciente, para a ultraexposi¢io da
propria vida, como para as relagdes, tensdes e afetos que
se relativizam entre todas as pessoas que navegam as redes
sociais e seus conflitos.

Asprovocagdes que nos faz o artista giram em torno desse
processodecunhagemdo proprioser,conduzidaseorientadas
para uma dependéncia alienante para com essas empresas -
Instagram, Facebook, Youtube, etc. Al nos moldamos a ou-
tras personalidades em alta e elaboramos sempre essa figu-
ra de Narciso - sonhando o proprio reflexo e se admiran-
do, buscando cada vez mais os ideais de beleza e perfeicao
construidos em nds. O trabalho tensiona os limites entre
vida e tecnologia, a desvirtuagdo do real e nos expde de
forma cética essa persona delirante e totalmente entregue

ao que de si mesmo fugiu.
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MIERGULHO NOS LIVROS
Mylena Godinho

A poética de Gabor Gaba toca nos livros. Ao sermos inseridos no
universo do artista, as obras nos revelam cada vez mais camadas
de provocagoes artistico-filosoficas. Para o pedagogo espanhol
Jorge Larrosa, a experiéncia ocorre ao colocar-se disponivel a
ser afetado, “ao demorar-se nos detalhes”, e € isso que Sobre a
experiéncia... exige. A obra é composta por um livreto desenha-
do (um folidscépio), em que é necessiria a manipulacdo do lei-
tor-operador (conceito da artista Neide Sa sobre uma interagao
desalienante entre o publico e a obra) para que, uma pagina apds
a outra, uma animagao se revele. Os filésofos franceses Deleuze e
Guattari sugerem, por meio da arte, rasgar o firmamento e mer-
gulhar no caos, como o personagem se lanca — ainda que sem
cabeca — ao mar. Um convite a que o leitor-operador mergulhe
ndo somente na obra, mas no préprio caos interno.

Em Pote de livros, Gabor reapropria fragmentos de imagens
de revistas ao recorti-los, organizé-los e encaderna-los em uma
nova configura¢do. Esse processo cria pequenos livros, como li-
vros de bolso, e alguns deles repousam no interior de um pote de

vidro. Ao “Domad-los, cultivd-los em aquério”, como diz a can-
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Gabor Gaba
O PotedelLivros | Sobre a Experiéncia...
livros de artista flipbook | 7,5x5,5cm

¢do de Caetano Veloso, o artista permite que outros livros,
livres, transbordem. A poténcia da obra estd justamente
na jungdo entre a singularidade de cada livro e o conjunto
homogéneo que compdem, oferecendo indmeras possibili-
dades de leitura e interpretacdo. Ao defender o devaneio
como “fator capaz de intensificar a vida”, o artista estabe-
lece uma ligagdo direta entre vida e arte que nos permite

escapar da passividade cotidiana.




TRANSMUTANDO ME
SUSTENTO E TE SUSTENTO

Emily da Cruz

No contemporaneo e potente silenciamento do discurso de cons-
cientizagdo ambiental, Cidades Mutantes é mais um recurso para
enfatizar a necessidade de modificar as nocivas atitudes humanas
frente a0 mundo natural. O professor e artista Gabriel Mello,
atuante também na drea da fotografia, observagdo e registros
de aves na natureza, produziu em impressio 3D uma escultura
abstrata pds-apocaliptica, como forma de impactar o espectador.
Prédios em miniaturas, pintados com tinta spray cinza e verde
formam um QR Code tridimensional, onde o artista utiliza do
proprio instrumento técnico para critica-lo, suscitando reflexoes
acerca da importancia do planejamento urbano sustentavel.
Como tnico vestigio civilizatorio presente na escultura, esta
a arquitetura cinza, que agora compde uma metrépole abando-
nada. Em um movimento de resiliéncia organico, Gabriel Mello
expressa o poder reexistente da vida natural, que mesmo na sua
destruicdo, se sustenta e os poucos espacos entre os prédios - e
internos ao QR code - sio tomados pelo verde das plantas que
reproduzem a natureza, reconstruindo os rastros de uma vegeta-

¢do, antes devastada.
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Gabriel Mello
Cidades Mutantes

escultura: 20x30x30cm
fotografia: 50x50cm

Nas formas mutaveis da cidade pos-devastacio hu-
mana, a obra demonstra nesse processo de intervenciao
que a tUnica possibilidade de resisténcia natural é na au-
séncia da civilizagdo, que hoje s6 planeja a construgao
cinza, seja como for. A escultura é um grito de socorro,
de urgéncia e, principalmente, um manifesto. Em um ca-
minho inverso a4 metamorfose verde-cinza, tomada atu-
almente, a transformagio necessdria para a reverberagio
de vida seria a do cinza-verde, da arquitetura destrutiva a

natureza sustentavel.




UMA PEDRA NO SAPAIO Giovane Ferreira
Onus

instalacdo | pedra, corda e fotografias

montagem: 40x130x30cm

Vinicius Rodrigues

Agua mole, pedra dura; é pau, é pedra; no meio do caminho de bre sua cabecga, manifesta o peso dos pensamentos efémeros
Drummond tinha uma pedra; Arnaldo Antunes tem uma “pedra versus as preocupagoes constantes.
de pedra de pedra”. Tem tanta pedra... e Djavan diz que “pedra Onus transborda sua natureza introspectiva e reage ao
ndo fala”. Imagina se falasse. Em Onus, Giovane Ferreira con- espectador. Entre os limites da fotografia, da performance
vida o espectador para uma jornada de autoconhecimento, que e da instalacdo, a obra do artista é um trabalho que abor-
provoca e incomoda como uma verdadeira “pedra no sapato”. da o corpo de forma autobiografica, atravessando o que é
As fotografias que compdem o triptico atuam em unidade, intrinseco ao seu ser. Cada elemento da obra é dotado de
criando uma imagem holografica. O enquadramento da cimera e atributos que o aproximam da natureza humana. Um caos
a relacio entre o corpo e o cendrio trazem as imagens a sensagao ordenado, que age e reage dentro de si. E que, no final, ndo
de movimento. O volume da grama se altera, as marcas de rebo- vai deixar pedra sobre pedra.

co na parede movem-se sutilmente feito desenhos de nuvens. O
proprio corpo do artista reage de formas distintas a esse objeto.

O corpo € outro elemento importante na obra. O peso da
pedra altera a percepgdo sobre o volume do corpo na imagem.

Nio tem como saber qual é o verdadeiro tamanho desse corpo.

Quando a pedra estd sobre as costas, o corpo se afina e se alonga;
mas quando a pedra sai de cima do corpo e lhe esconde a cabeca,
este parece tornar-se menos longo e mais volumoso. Além disso,

esse movimento da pedra que ora estd sobre suas costas, ora so-
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UM CORPO CONTEMPORANEO

Gabriela Lauria

A ciéncia e a arte tém em comum a capacidade para formular
hipéteses e buscar entender o que esta fora e dentro de si. A rela-
¢do dessas duas linguagens lida com uma questao da contempo-
raneidade: o corpo e suas transformagdes — levando em conta
o modo como nds compreendemos a adaptacio e readaptacio
do corpo. E neste contexto que surge Um corpo fora do corpo,
da artista Isabella Rosa. Com a proposta de traduzir, através da
escultura, tais questionamentos que habitam em nds, a artista se
orienta pelo desejo de retratar elementos que constituem o corpo
e as mudangas que o permeiam, moldando uma dinimica trans-
formacgdo através do uso de arames e meias.

A artista compde o proprio corpo por meio das mudancas
da funcionalidade usual dos materiais escolhidos, que aparecem
como um elemento composicional simbélico, desempenhando
um novo valor representativo. Os arames ganham a fung¢io de
tor¢ao muscular a qual o corpo é submetido, fazendo referéncia
a estrutura Ossea, enquanto as meias esticadas revestindo a estru-
tura em arame reafirmam a referéncia a nossa pele.

O processo de criacdo da escultura tem influéncia do filéso-

Isabella Rosa
Um corpo fora do corpo

escultura | arames e meias
130x60x45cm (dimensdes variaveis)

fo italiano Giorgio Agamben, pois, segundo a artista, ela
apresenta a relagio do individuo contemporaneo com o
presente, explorando na escultura sua interpretagdo critica
e propondo indagagdes sobre a mutagio do corpo no de-
correr da vida. Desta maneira, a artista nos revela precisa-
mente a finalidade da sua obra, proporcionando uma nova
percep¢ao do corpo, cuja constante e rdpida transformacao
se contempla pelo lado de fora.

A escultura traz a tona a imagem que associa flexibili-
dade e mutagio, e, a0 mesmo tempo, adaptagio. Um cor-
po fora do corpo aparece como espécie de estimulo a um
questionamento: como nossos proprios corpos envolvem-se
numa repeticao e continuidade sem fim? A artista sugere,
assim, repensar as mudancas postuladas em nés e situadas
no mundo, como também sempre buscar interpretar, des-
dobrar e se aproximar de questionamentos necessarios que

ecoam €m nosso presente.




SOB OS TRAJETOS INESPERADOS

Gabriela Lauria

Trem. Simbolo da aceleracido histérica. Instrumento moderno
que se desenvolveu nos modelos industriais no século XIX. Para
os artistas impressionistas e o cinema, um encontro entre a poe-
sia em cena e o novo retrato urbano. Enquanto nos trabalhos da
artista Isadora Aventureira, ¢ uma linguagem de experimentacio,
uma memoria afetiva que se transformou em pratica criativa. E
o caso de sua obra Trem passando por cima do meu celular, que
visa um diferente contato sobre o impacto do trem.

O desenvolvimento de performances em ferrovias jd estava
presente em seus trabalhos desde 2018, quando a artista desper-
tou um olhar sobre as surpresas que dali surgiam. Desde entdo,
seus projetos exploram as interacdes e as historias criadas ali, nos
conduzindo a reviver em seus projetos o seu fascinio pelo trem.
Inspirada na obra filme roubado (2018), da artista Mayana Re-
din, Isadora Aventureira manifesta em seu novo projeto o trajeto
de capturar o instante da recepgao do trem. As imagens captadas
pela cimera do seu celular, posicionada no trilho por um peso de
academia, mostram um céu numa escala de azuis que clareia e

escurece até a sua passagem.
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Isadora Aventureira

Trem passando por cima do meu celular
video 8'40”

O tempo e o trem se tornam os grandes protagonistas
da obra, sendo responsdveis por nos prender até o dltimo
momento. Enquanto a narrativa, se torna um instrumento
de conexdo, ora provoca anseio, ora provoca calmaria, nos
apresentando a duas fases: uma a qual ansidvamos em espe-
rar, e a outra a qual nos surpreendemos. O video é filmado
sob os trilhos, com a expectativa de simular uma visio vio-
lenta da passagem do trem, levando o espectador a testemu-
nhar a realidade captada naquele momento. Desta maneira,
Isadora completa o trajeto da sua performance, nos convo-
cando a um percurso intenso que se desdobra em caminhos
inesperados. Trem passando por cima do meu celular explo-
ra o instante vivido pelos olhos da artista e pela perspectiva
da cdmera do seu celular, nos convidando a contemplar o
sentido da palavra trem a sua maneira, atravessados pelas

suas historias.




A MINOR DISTANCIA ENTRE DOIS PONTOS S Joo
f TRANSPORITA-LOS PARA QUALQUIR LUGAR Ponto Mével de Onibus 002 | 003004

colagem digital | impressdo em Fine Art

Manoel Oliveira 40x40cm
As vezes a menor distincia entre dois pontos é arranca-los de seu A obra se possibilita nesse territorio entre o real e ut6-
estado fixo e mové-los para qualquer lugar. pico, trabalhando na diminui¢io da distancia do possivel

Assim somos transportados para o trabalho do artista Jodo, entre esses dois aspectos e tragando um caminho para
que em um convite a desobediéncia questiona e reivindica o di- perceber que tudo isso é apenas um combinado. O enten-
reito a mobilidade urbana. Bem como Guga Ferraz anunciou em dimento de espaco, as distancias, as leis, o transporte, as
sua série Onibus incendiado de 2003, o Rio de Janeiro apresenta- configuracdes da cidade, as decisdes sobre a mobilidade
do por Jodo ainda carece de movidas articuladas de indisciplina. urbana, a forma com a qual nos transportamos, aquilo que

Na obra construida através da técnica de colagem digital e é compreendido como falha estrutural e principalmente:
com dimensdes de 40 x 40 cm, o artista toma para si imagens de que combinados sociais podem e devem ser desfeitos se nio
pontos de Oonibus mescladas a elementos distintos do cotidiano contemplam o todo.

carioca, como mochilas, carrinhos de carga e cadeiras de praia

que possibilitam a criagio de novos simbolos, abandonando a

ideia de estaticidade.

Reelaborando signos visuais, Ponto mdvel de énibus nos da a
possibilidade de fazer uma movida contra-habitual: transportar
o simbolo de acordo com as necessidades e localidades especi-
ficas de cada um. O que em primeiro momento pode parecer
utopico, e deve ser. Pois, em um cendrio de distopia, as respostas

devem estar ao nivel de sua contra equivaléncia.
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A DANCA Dt UM CORPO QUE GRITA

Felipe Carnauba

Um corpo que convive no espago menor que se pode conceber é
frequentemente oprimido. E um dos desafios diarios que a socie-
dade impde entre arquiteturas e objetos que nos predefinem. Ao
penetrarmos nesses espacos somos contaminados pelas paredes
monumentais de vozes vazias, um gesto de siléncio de John Cage
é o fendmeno de subjetividade oprimida, o som da raiva é o si-
1éncio. Cabe a nds cidadios vislumbrar os objetos que nos foram
ensinados a saber viver e ler as cores-dores desses falsos concre-
tos patrimoniais. Beber em um co(r)po d’dgua € o nosso privilé-
gio, mantra para sobrevivermos a cada dia sauddveis. 70% do
nosso corpo € feito de dgua, além de todos os seres vivos também
partilharem dessa nossa semelhanca, somos confinados diante de
moradias que nos tornam em condutas, cidades mortas. O ges-
to de comer, mastigar, engolir, GRITAR retorna para concepgao
ritualistica primordial de tornar a¢bes que sdo tao naturais em
diligentes movimentos exaustivos, angustiantes e até eroticos.
Retorna-se a vida. A obra é sobre a génese, uma brutal condi-
¢d0 a que retornamos em ciclos, naquilo que realmente somos:

seres humanos. A destruicio é um meio para libertar-se através
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José Lucas Dutra

Ensaio sobre a Destruicao
foto sequéncia

297x420mm

do sufocamento, do berrar-se como canto, danca e caca de
si, buscar o primérdio da vida: a 4gua para nos reconec-
tarmos com quem realmente somos, na dignidade através
do género, sexualidade, raga, ancestralidade e paixdo. O
autor investiga esse processo de encontro com seu e atra-
vés de um processo meditativo de auto sufocamento. Uivo,
engolindo sua propria destrui¢do para atingir um estado de
gnose que é sua verdadeira esséncia viva. £ uma danca de

um corpo que grita.




INVESTIGANDO DISIOCAMIENIOS

Isabella Rosa

Deslocamentos didrios cruzam com deslocamentos atlanticos. A
obra de Joyce Olipo vai se configurando a partir dos desloca-
mentos cotidianos no decorrer da graduag¢do na Escola de Belas
Artes/UFR], entrecruzados aos de seus ancestrais para este con-
tinente. Moradora de um bairro periférico do Rio de Janeiro, a
mobilidade sempre foi uma questdo central em sua rotina; dessa
forma, nas longas horas em seus trajetos, a artista observa, ana-
lisa e coleta referéncias para sua producdo. Tais deslocamentos
a colocam em estado de reflexdo critica com o universo ao seu
redor e sua relacao como corpo racializado.

A teia de referéncias que a artista traz desata em diferentes
meios, tais como a costura, bordado, pintura, escrita e voz para
compor a estruturacdo de seu manto e video. O gestual e a fala
também sdo elementos fundamentais para a constituicio da obra
Narrativas em transito. O primeiro através do manuseio dos ma-
teriais presentes em seu manto, as sobreposicoes dos tecidos com
o bordado vdo dando corpo e forma para essa estrutura no espa-
¢o, o didlogo com as palavras vai surgindo em alguns pontos do

tecido e cria-se uma trama singular. E a fala, o segundo elemento,
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Joyce Cristina Pontes
Narrativas em transito

video 817" | tecidos diversos, tinta para tecido,
mig¢angas, linhas costura, pintura, bordados e fuxico

surge no video que acompanha a obra, em didlogo com as
palavras presentes no tecido, quando a voz ganha espaco
através da narracdo trazida nas cronicas e nas reflexdes da
artista, que se enlacam as histérias do seu cotidiano e de
seus antepassados junto as sobreposi¢oes das imagens de
seu manto.

Trazendo como referéncia o Manto da apresentacdo de
Arthur Bispo do Rosdrio, a artista cria uma espécie de capa
na qual vai aplicando palavras, personagens e historias que
se misturam com a sua realidade e a de seus avos e, assim,
vai costurando novas narrativas para esses deslocamentos
de corpos negros - que se iniciam na didspora africana e
refletem-se nos dias atuais -, promovendo um debate para
além dos aspectos formais: evidenciam sua histdria.

Fala, deslocamentos e vivéncias sdo os elementos que
entrelagados acionam uma poética potente, particular e ex-

tremamente delicada.




QUEM SAO OS AGENTES? Juliana Trajano | Leticia Bento

Acesso
impressao sobre papel fotografico
dimenséo total: 156x66cm

Amanda Triani

Quais sao os rostos dos agentes trabalhadores em meio a pan- necessdarias para realizar tal locomoc¢do, fornecem uma no-
demia do novo coronavirus? Quem sio tais profissionais? Onde ¢ao do quao discrepantes sdo as condigoes de trabalho para
moram e quantas horas do seu dia sdo perdidas apenas para a maioria da populacdo. A silhueta cinza no lugar da foto-
locomogdo até o trabalho? Esses e muitos outros questiona- grafia sugere, por um lado, a massificagao despersonalizan-
mentos sdo feitos e postos a reflexdo a partir da obra Acesso de te dos protocolos laborais, mas por outro lado transforma
Juliana Trajano e Leticia Bento. Com a proposta de intervencao 0s rostos invisiveis em potenciais avatares de todos nds. A
em espagos publicos pela disposi¢do de quadros com crachds nas intervencdo artistica é pertinente para as discussoes atuais
paredes, as artistas propdoem indagagdes sobre os trabalhado- de nossa sociedade e aborda de forma interativa questoes
res que nem tiveram a chance de se isolar segundo as medidas urgentes sobre o que devemos ver e mudar.

de protecdo estipuladas pela Organizacdo Mundial da Saude
(OMS) diante da COVID-19. Essas pessoas continuaram seus
servigos a populac¢do e assim asseguraram os pilares econdmicos
da sociedade, pilares que, no entanto, beneficiam a poucos e sao
muito mais valorizados do que a vida da classe trabalhadora. A
proposta da obra estipula quadros compostos por crachds que
foram realizados a partir de um formulario compartilhado para
arrecadagio de dados de profissionais brasileiros atuantes em

meio a pandemia. Informacdes como nome, idade, profissio, re-

sidéncia, local de trabalho e o meio de transporte junto as horas
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FRATURA Dt PEDRA DA QUAL
St GUARDA PARIE

Emanuel de Almeida

Acompanhando os rastros de um trabalho anterior, intitulado
Geoglifo da Serra do Mar, Lacave, graduanda do curso de Artes
Visuais — Escultura da EBA-UFR]J, retoma as relagdes que esta-
belece no estudo das Linhas de Nazca e torna a esticar o fio que
possibilita suas aproximagdes entre geologia e geomitologia. Tais
desdobramentos confluem em Geoglifo do Parque Lage, trabalho
sobre o qual as proposi¢des se dio no ponto de interse¢io entre
0s sites e 0s non-sites.

Em seu cariter de site, o geoglifo é construido a partir do
deslocamento de Lacave as suas areas de escolha, no interior dos
limites do Parque Lage, seguido pelo desenterrar de porg¢des de
rochas nessas mesmas dreas e pela quebra das rochas desenterra-
das. Os fragmentos sdo entdo devolvidos ao solo e reenterrados,
e talvez seja a escolha que segue a que enseja uma primeira inter-
vengao da artista sobre a paisagem; o momento em que Lacave
mantém para si uma fracio das pedras. Ao repetir o processo
em trés diferentes pontos, constréi o geoglifo na floresta, confi-
gurando uma forma que entende como se delineada por arestas

invisiveis, de vértices visiveis. Lacave destaca a questdo da visua-
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Lacave
Geoglifo do Parque Lage

non-site (madeira, pedras e papel)
50x35x20cm

lidade sobre o trabalho e afirma sua afinidade com a nog¢ao
de arte aérea de Robert Smithson, assim como seu interesse
pela cartografia, provocando a imagina¢do das arestas e
dos vértices como se vistos de cima; visdo suspensa como
a de satélite.

Daquele mesmo movimento tripartido, o da fratura de
pedra da qual se guarda parte, tem inicio um rearranjo do
trabalho que caracteriza sua qualidade de non-site. As por-
¢des nao reenterradas das rochas sdo deslocadas pela artis-
ta até o espago expositivo em uma caixa de transporte de
pedras, que as comportam de modo a reproduzir, na escala
do interior da caixa, a disposi¢io dos vértices na flores-
ta. Em Ser rio, Giuseppe Penone conduz a fluidez da rocha
na extensio de uma temporalidade e as correntes fluviais
como veiculos da montanha; talvez seja Geoglifo uma ex-
ploragdo do espaco entre a cinética do corpo e a cinética

da montanha.




LIBERTE, EGALITE, FRATERNITE
E "DESESPERRE"

Lucas Almeida de Melo

O autoritarismo procura signos heroicos ultrajantes. Entre as
guerras de narrativas mididticas e a peste avassaladora, cresce
a fome e a morte das democracias. Imerso nas redes sociais, dos
blogueiros que vendem vida sauddvel com produtos questiona-
veis, dos youtubers marombeiros com esteroides ou das danci-
nhas alienantes, o espectador é transformado em ser abjeto e
sem senso critico. Como ndo se sentir desencantado diante desse
panorama?

O artista Lucas Gibson é Mestre em Artes Visuais pela Uni-
versidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]) e vem trabalhando
com experimentag¢des fotograficas por meio de microscéopio digi-
tal que deram origem a série Little Flu (gripezinha). O isolamen-
to social provocado pela pandemia resultou numa investigagio
dos objetos encontrados em seu quarto.

A obra apresentada remete aos memes viralizados e é consti-
tuida por um fragmento de uma figura alegérica que representa a
republica brasileira em cédulas ha mais de meio século. Nos aler-
ta sobre aquilo que nao enxergamos: os codigos eclipsados pelas

imagens corriqueiras, pelas narrativas falaciosas e pelo abuso de
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Lucas Gibson
A Liberdade Guiando o Povo

fotografia feita com microscopio digital
impressao em papel fotogréafico Canson Photo Matte Paper

poder. O barrete frigio é um adorno, simbolo da republica
e do estado democritico de direito. O olhar desiludido de
Marianne parece indicar sua frustragdo diante do uso indis-
criminado de sua imagem. A personificagido da repuablica no
papel moeda é uma promessa de liberdade, fraternidade e
igualdade ou uma mera apropriagio pelo discurso burgués?

As elites brasileiras, herdeiras de um sistema escravo-
crata, continuam seduzidas pela cultura europeia e por seus
mitos cldssicos. O desencanto da republica, transformado
num meme, parece indicar tanto uma sintese da nossa his-
téria quanto um sintoma desta gripezinha que enfrentamos
neste momento. O enquadramento claustrofébico enclau-
sura a figura e cria a sensacdo de um holofote sobre um
rosto desesperado diante um interrogatorio truculento. A
Republica teria se transformado numa prisioneira politica

prestes a ser exilada?




TV PF

Mariane Germano

Na videoinstalagdo Reflexos 2, de Lucas Moreno Santos Bar-
bosa, um prato de comida transparente contém dgua e repousa
acima de um tablet que projeta imagens de refei¢des tradicio-
nais brasileiras, normalmente encontradas em antncios de res-
taurantes. O artista movimenta a dgua utilizando uma colher,
causando uma distor¢do das imagens.

Os materiais utilizados criam uma experiéncia de miragem.
O prato e o tablet sio plataformas para o consumo, enquanto a
agua e a imagem assumem o papel do produto a ser consumido.
Cada uma dessas duplas semidticas contorce a relagio entre
matéria virtual e concreta. Dessa forma, os materiais unidos
performam a metdfora da fome.

Incorporando a auséncia da comida fisica com um equipa-
mento eletronico, Lucas transforma o contraste entre o avango
tecnolégico (como o dos aplicativos de delivery) e a falta de
direitos humanos basicos em um video que sonha em ser alqui-
mia. Essa projegdo reflete o cendrio da fome no Brasil contra-

posto a virtualizagido das demandas sociais e a intensificacao do

consumo de imagens, ambos causados pelo cendrio da pande-
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Lucas Kateb, egrégora
Reflexo 2

videoinstalacao

tablet, prato e colher

mia de Covid-19.

A refragdo é um fendmeno 6tico que distorce a visdo
do espectador daquilo que esta submerso, alterando a for-
ma de perceber um objeto como ele é. Utilizando-a como
procedimento simbdlico, o artista deixa explicita a forma
como as imagens de propaganda se chocam com a reali-
dade das mesas de jantar. Uma campanha de aplicativo de
delivery diz “menos ‘ai, a geladeira ta vazia’ e mais ‘oba,
saiu para entrega!’”. Carolina Maria de Jesus diz: “A cor
da fome é amarela”.

Lucas, ritualistica e simbolicamente, preenche um va-
zio e transforma fome em matéria, questionando toda a
nogio de consumo da sociedade contemporanea. Toda
matéria € feita de 4dtomos, mas nio se pode alimentar de

uma imagem.




O PRISENTE f PASSADO
E VIVE AQUI

Manoel Oliveira

Energia e momento sdo o que de fato rege a relacdo entre as
coisas conhecidas.

Sendo assim, existe uma relac¢do latente entre memoria, som
e sistema. Tudo e todos, em algum ponto e em escalas diferentes,
estdo sujeitos a criacdo e repeti¢dao de ciclos de organizagio so-
nora. O corpo em movimento, a respira¢do, uma microescultura
auditiva sussurrando “bello, its me. I'm right bebind you™ a beira
do ouvido, o arrastar de uma cadeira, o pentear de um brago me-
canico tocando compulsivamente uma guitarra elétrica, baquetas
se esbarrando em instrumentos percussivos em um quarto vazio,
televisores reproduzindo imagens do espaco no proprio espaco,
tudo esta sujeito a um regime. E na obra de Lucas Ribeiro, a um
regime memorial.

Através do desenvolvimento de sinfonias entre os mecanis-
mos da sensibilidade, o artista nos convida a fazer parte de um
territorio desenhado pelas arqueologias da memoria.

Na obra O quarto de Hermes somos transportados para um
ambiente em que o tremor das notas emitidas pelo sistema venti-

lador/baquetas/bateria/guitarra e pelo proprio quarto criam uma
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Distancias ocultas
videoarte 127”7

Lucas Ribeiro

O quarto de Hermes Kraftmelodie

videoarte 148” videoarte 53”

orquestra auténoma metodizada. Através de notas pré-pro-
gramadas pelo instante, o artista nos coloca em posi¢ao de
anuncia¢do, em que, em um exercicio do som, esperamos
por algo que ja passou, mas que permanece presente.

Em Kraftelodie é a repetigio que dita o teor do que
ouvimos, e mesmo fazendo um movimento constante, a
varia¢do acontece quando a forga exercida pelo mecanismo
se altera. Tocar a mesma nota nem sempre ird criar o
mesmo som.

Distancias Ocultas finaliza a composi¢ao: o presente é
passado e vive aqui. Os televisores mostram as imagens do
que ndo estd mais no quarto, o0 que se tornou reminiscéncia.
O quarto é uma poténcia que tenciona e que une a delica-
deza violenta dos cdlculos sonoros e visuais presentes em
uma forma de sistema de amplificagio da memoria. Desse
confronto, portanto, emerge um ato de amparo, que trans-
forma o som em poténcia ativadora daquilo que j4 se foi, e
nesta catarse se cria uma ordem sensorial ainda ndo conhe-

cida, mas que continua presente no quarto.




A CIDADE QUE NUNCA FOl

Vitéria Valentim

Nascido da “forca do 6dio, nos trens sucateados do Ramal de
Santa Cruz”, o Dossié da Zona Oeste: Cartografias das Margens
do professor de artes Lucas Simpli é um protesto estrondoso, que
ilustra o desinvestimento e a desigualdade discrepante de uma
cidade que fomenta, constantemente, uma ilusdo paradisiaca.

O dossié quebra a ideia romantizada dos cendrios de novelas
de que o Rio de Janeiro é uma cidade maravilhosa e edénica. Na
verdade, tanto o trabalho quanto essa romantiza¢do nos fazem
pensar que a cidade maravilhosa existe, mas somente para a elite
moradora da Zona Sul e Barra da Tijuca. Para grande parcela da
populagio, como bem ilustra o dossié de Lucas, sobra o resto de
uma cidade que nio fora pensada para a massa: nao ha transpor-
te, hospitais nem escolas; falta investimento cultural, urbanistico
e qualidade de vida.

Com as Guerrilla Girls e as Vanguardas Russas como refe-
réncias artisticas, o dossié foi feito para, de uma forma simples
e direta, se comunicar mais claramente com o povo e propagar
alguma agitagio social. E, a partir dessa linguagem crua e ime-

diata, a inten¢do também é viralizar na internet e recuperar um
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Lucas Simpli
Dossié da Zona Oeste: Cartografias da Diferenca
manipulacgado digital | 90x90cm

espaco que é atualmente ocupado pelos grupos de extrema-
-direita. Como educador, a missio de Lucas é levar infor-
magio onde ha fake news.

O dossié ilustra o completo abandono que a populagio
da Zona Oeste sofre na mio do Estado. Mesmo que repre-
sentem “o0 povo que carrega a cidade nas costas”, como
afirma o artista, para a regido ndo ha investimento suficien-
te em educacio e satde, nem formas praticas de se locomo-
ver pela cidade; e essa falta de acesso impede o aumento do
desenvolvimento humano. Por fim, o que fica palpavel nes-
ta obra é como a “cidade maravilhosa” isola e marginali-
za sua propria populagio, ceifando qualquer possibilidade
de um crescimento sécio-cultural igualitdrio. O Dossié da
Zona Oeste: Cartografias das Margens desnuda a verdade
de uma cidade feita e pensada para servir e satisfazer uma

parcela minima de corpos que importam.
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CONVIRSAO DE SENTIDOS

Luiza Lardosa

Uma vestimenta que chama atengdo em um primeiro momento
pela sua forma. Apresenta-se ao olhar do espectador como algo
disforme e grotesco, e ndo por acaso a artista Luisa Ferrari cita
como referéncia os estudos sobre o fendmeno grotesco de Wolf-
gang Kayser.

No entanto, a peca de roupa nio se resume a um figurino,
mas se amplia como um organismo vivo, em unido com quem o
veste. Esta peca, que mais parece, a principio, um emaranhado de
pelos com tenticulos e texturas diferentes, com seu movimento,
que se assemelha a uma respiragio, aproxima-se cada vez mais
de ser algo independente e ndo parte de alguém. E é exatamente
essa a inten¢do da artista, transformar esse objeto em algo vivo,
e ndo apenas em parte de um ser vivo.

Nesse momento os papéis se invertem, o figurino que antes
era um facilitador, agora é o personagem, enquanto o ator se tor-
na apenas um instrumento para auxiliar a performance.

Diante deste novo olhar, amparado pelo estudo sobre arte
abjeta de Julia Kristeva, a representacdo desse personagem de as-

pecto monstruoso se torna realidade. Existe também a inspiragao
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Luisa Ferrari
Anatomia da Inquietagao, 2019

vestivel | performance
algodéo, bucha vegetal, estopas de algodao, tule e pérolas

na ideia do Teatro da Crueldade de Antonin Artaud, que
acreditava em um teatro com énfase no despertar sensorial
do espectador. Essa referéncia se torna mais nitida quando
os movimentos de respiracdo sdo realizados no persona-
gem, causando um efeito similar ao de Artaud. Nesse caso,
a performance € essencial para que a obra tenha um aspecto
teatral, caracteristica fundamental para que a inten¢do da
artista seja alcangada.

Se o objetivo da artista era causar estranhamento e,
a partir disso, transformar esse signo em um personagem
através de sua poética, pode-se perceber que ele de fato foi
realizado, e ainda foi mais longe, pelos vérios questiona-
mentos e interpretagdes gerados em relagio ao teatro, figu-

rino, personagem e obra de arte.




LUTA E LUTO VIESTEM BRANCO Luiz di Paulanis

Kamukuaka Contemporaneo
figurino carnavalesco
papel amassado, tran¢ados, samuelitos e dobraduras

Mariane Germano

Kamukuakd Contempordineo é um figurino carnavalesco realiza- periéncia de luto.

do por Luiz Di Paulanis, inspirado no mito do grande guerreiro As tensoes entre forga e fragilidade, estética e luto, fes-
que enfrentou a personificacio do Sol que atormentava uma al- ta e sobriedade dio o tom de manifesto a obra. A foto de
deia. Sua atualizacdo na vestimenta faz uso de diferentes tipos de Fernando Pinto no resplendor homenageia seus enredos de
papel em branco como matéria-prima. O papel que representa defesa do Xingu e seus povos, enquanto o guerreiro segura
os elementos da floresta é considerado fragil pela sua capacidade em suas maos um cartaz de “Procura-se” com estampa do
de ser modelado, amassado e queimado, mas foi trabalhado com ex-Ministro do Meio Ambiente, Ricardo Salles. Portanto,
diversas técnicas para conceber a grandiosidade da natureza e este trabalho materializa um mitico guerreiro no mundo
defender a floresta daqueles que tentam destrui-la. O procedi- contemporaneo e o coloca em situacdo de guardido da na-
mento do trabalho em si é um ato politico de respeito a natureza. tureza: o campo de batalha é o Brasil.

Os diversos tons de branco, destoantes da paleta colorida as-
sociada ao carnaval, incorporam sua fungio refletora dos raios
solares e dos espectros de cor a roupa. Sendo o branco aquele
que reflete todas as cores, seu uso transforma a fantasia em ar-
madura. Se no imagindrio construido a partir das estdtuas gregas,
a auséncia de cor significaria a experiéncia estética do belo, o
Kamukuakd incorpora a escassez de alegria vivenciada no ano

de 2020, em virtude da pandemia da Covid-19. A cor, que antes

fora recurso de resisténcia carnavalesca, d4 espaco para uma ex-
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FLUIDEL DA FORMA

Rafael Silva

Construido do empilhamento de cilindros pintados com tinta
fluorescente, Aqudrio, de L. E. Fileto, conjura, em seu cardter
instalativo, elementos da pintura e da escultura; e garante, tam-
bém por sua disposi¢ao modular, uma relagio com o ambiente
expositivo na qual a experimentagio pictérica empreendida pelo
artista alcanca a espacializacdo.

H4 em Aqudrio uma multiplicidade da forma dotada de cer-
ta espontaneidade. As relagdes formais, a despeito da ingeréncia
experimental do autor — investigativa da plasticidade e da fluidez
das formas —, ndo sdo, porém, fruto de uma acao puramente de-
liberada ou automatica do artista. Elas surgem do jogo dindmico
das formas, que em cada médulo assumem uma configuragio
singular resultante da interagdo dos fluidos — dgua e tinta a base
de solvente — que é registrada na parede dos cilindros.

Seu aspecto multicolor, fragmentario e disperso &, ainda, pela
luminescéncia das cores a incidéncia de luz ultravioleta, exacer-
bado em apelo visual. Aqudrio estimula, pela intensidade do bri-
lho, uma sensagio perceptiva nio menos que instigante. A visu-

alidade do trabalho de Fileto reside nio apenas no dinamismo
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do olhar sobre as superficies cilindricas sobre quais se de-
positam as manchas fluorescentes de tinta, mas também na
percepgdo das cores e das formas a partir de uma interagdo
luminosa reflexiva em que os agentes interno — forma-cor
— e externo — projecdo de luz — geram no olho observador
uma sensag¢do conflitante.

Resultante do desenrolar de uma investigagdo da forma
na arte contemporanea —aqui empreendida por Fileto—é por
sua fluidez formal e policromia, por seu propésito visual, que
Aqudrio demanda, em suas células de forma e cor, um olhar
dindmico, e escapa, portanto, também ao se afirmar no es-

pago, a qualquer iniciativa de apreensio unificadora.




FOLEGO TEXTIL

Elisa Barbosa

Talvez seja imprescindivel, sobretudo para o desencarceramento
dos processos artisticos, inspecionarmos o que representamos,
os espacos que habitamos no passado e atualmente, as nossas
vinculagdes, nossas distingdes e a realidade em que todos esses
pontos se cruzam para, em suma, acessarmos e sondarmos nossas
extensdes suprassensiveis. No imensuravel nos desvinculamos do
exilio, nos comunicamos com as nossas ideias e repassamos es-
ses trAmites para quem se aproxima da fronteira dos conteddos.
E na reforma da sociabilidade, e na amalgama de métodos de
elaboragio, que o trabalho recente de Marcela Cavallini, artis-
ta-pesquisadora, mie e professora, Corpo-fronteira, surge. Por
meio de uma Otica autoral, e do discernimento no que se refere
ao coletivo, a artista faz com que partamos da compreensao de
um trajeto de repeti¢des, dentro de uma constatagdo equivocada
de que todos experienciam o caos, pandémico e ambiental, na
mesma cadéncia. Ao passo que Cavallini explora o impacto da
reforma das conexdes humanas no Ambito artistico, e o ato de
inalar e exalar o ar que falta, harmonizando o tom de voz sos-

segado com os ruidos de um monitor cardiaco, enfatiza a respi-
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ragdo como dificil e densa ao encontrar um novo destaque
para a presenca da linha, do téxtil, que tece a fronteira na
pele. A transi¢cdo de imagens nos estimula com a experién-
cia de fragmentacdo dos pensamentos e dos significados.
Na encruzilhada do reconhecimento de vérias realidades
particulares, estamos ligados pela tragédia socio e biopo-
litica, e a necessidade, para a artista, de coletar e compi-
lar esses residuos de obscuridade na expectativa de uma

sequéncia catartica.




PRENUNCIO DO FINM?

Vitéria Valentim

A série Bioma Brasiliana (n° 8, 3, 6) de Marcella Moraes parece
ecoar uma Unica pergunta: quanto tempo nds temos? As obras
aqui expostas, produzidas em 2021, fazem parte da sua pesquisa
de mestrado em artes visuais que possui como temdtica a muta-
¢do da paisagem, a habita¢do da terra e o atual regime climati-
co. A série nos confronta com a urgéncia da questio ambiental
de nosso planeta, evidenciando 0 modo como as a¢des humanas
estdo alterando os relevos, o clima e modelando e subtraindo a
vegetagao através da exploracdo de recursos naturais.

As colagens sdo paisagens criadas e construidas com o uso
de mapas, graficos e fotografias do territério brasileiro, retira-
dos de atlas escolares. Cada colagem que vemos equivale a uma
edi¢ao anual. Entre cada uma das trés obras expostas temos um
intervalo de 10 anos e, dessa forma, esse trio funciona como um
panorama dos impactos ambientais no territério nacional. Com
as miiltiplas colagens podemos observar, além da mudanga do
solo e do percurso dos rios, a alteracdo do relevo e do céu em
diferentes cidades e estados.

A mudanga perceptivel das cores de uma colagem para outra
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colagens de atlas de 1987/97/07/17 sobre papéis
moldura de reflorestamento

declara, em alto e bom som, a destrui¢do da vegetagio; em
dreas com tons terrosos temos a degradagdo vegetativa e,
nas areas com verde, o oposto. A série é um aviso e, de
certa forma, um prenuncio. Nos leva a pensar no ego an-
tropocéntrico que despreza a natureza e suas necessidades
ecoldgicas e, continuamente, releva a mdxima de que nos,
seres humanos, somos finitos. Essa finitude se aproxima ra-
pidamente com a exploragdo exorbitante e inconsequente
dos recursos naturais que aspira ao lucro de poucos e o
sofrimento de muitos.

Bioma Brasiliana é, de certa forma, um retrato que
demonstra, com imensa clareza, que o limite da terra vem
sendo esgar¢ado paulatinamente e que a atual crise climé-
tica determinard o futuro. Com intervalos de 10 em 10
anos entre cada obra, nos resta saber o que existira no ho-

rizonte porvir.




VIVINCIA CONTRA NORMAITIZACAO

Rafael Silva

E em torno da indagagdo que intitula o trabalho de Marcus Le-
mos, Com quem serd?, que se desdobra a brincadeira infantil
que, em seu sentido especulativo, sorteia, pelo jogo de maos com
palmas e contagem com os dedos, o futuro para o casamento:
“loiro, moreno, careca, cabeludo, rei, ladrdo, policia e capitio”.

A cantiga, a principio entoada entre as meninas, recebe outra
versdo quando direcionada a algum menino, modificada, dessa
vez, pela inflexdo do género: “loira, morena... rainha, ladrona,
policia e capitona”. O desvio a norma da lingua — certamente
para adequacdo ritmica — inspira, inicialmente, certa ingenuida-
de, um ar cémico, divertido. A aparente inocéncia da cantiga,
entretanto, pode camuflar a normatizagio embutida nos versos
que, no trabalho de Marcus, sdo transpostos para 0 campo vi-
sual.

Em Com quem serd? o artista lanca mao de ferramentas tec-
noldgicas (inteligéncia artificial e montagem fotografica) e pro-
duz intervengdes sobre sua propria imagem enquanto crianca.
As fotografias no padrao documental 3x4, dispostas sobre o es-

pelho, sdo alteradas de acordo com as caracteristicas femininas
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evocadas na brincadeira infantil. Concebido da vivéncia de
Marcus — de seu estranhamento e desconforto ao ser foco
das suposi¢des do joguete no ambiente escolar e em festas
de aniversirio — o trabalho pde em questdo os paradigmas
de “normalidade” sobre os quais operam intimeras deter-
minagdes sociais.

O jogo, como outras brincadeiras, reproduz o padrao
de correspondéncia entre género e sexo bioldgico — que
envolve caracteristicas fisicas, regras de comportamento,
relacionamentos afetivos etc. — assimilado e replicado de
maneira irrefletida; e ao qual qualquer desvio implica, des-
de a infincia, em processos geradores de violéncia.

Com quem serd? expoe de maneira critica de que forma
em instituicdes como a familia e a escola, valores e expec-
tativas sdo estruturados na binariedade de género que, sob
padrdes cisheteronormativos, designam, a partir do impe-

rativo masculino, a normatizag¢io dos corpos.




IMAGINANDO RUMOS
PARA UMA OUTRA CIDADt

Caique Mota Cavalcante

A cidade do Rio de Janeiro é hoje, fruto de reformas e projetos
urbanos intencionalmente catastréficos, que em nome do “pro-
gresso”, langaram para as margens uma multiddo de corpos e
sujeitos tidos como indesejdveis por este procedimento. Em Mu-
tagdo, o corpo em transito na metropole fraturada é subjetivado
para compreender, em certo sentido, os efeitos dessa formacio
danosa e excludente, e os recentes fluxos do capital que inten-
tam controlar a mobilidade em grandes cidades, vitimadas pela
auséncia de politicas publicas eficazes que garantam a eficiente
circulagio de pessoas no perimetro urbano. O transporte por
aplicativos figura hoje, em tese, como alternativa, mesmo que
paliativa, para suprir essa auséncia, porém se em determinado
momento este servigo simula uma solucio, é apenas para revelar
os problemas intrinsecos a cartografia da cidade e a nova moda-
lidade de “trabalho” que promove uma dissolu¢io das relacoes
trabalhistas até entdo estabelecidas.

Na medida em que as viagens por aplicativo surgem enquan-
to “refugio”, segundo a artista, a depender da cidade, das in-

tempéries, em suma, das possibilidades apresentadas pelo cenario
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urbano, essa sensacdo é modificada e deslocada para um
outro lugar: o incomodo. Entender as dindmicas contem-
pordneas do capital, em especial o neoliberalismo como
sua mais recente atualiza¢io, sdo pegas importantes para se
pensar as origens do desconforto que mobiliza o corpo da
artista; e aplicativos de viagem como o Uber estdo no cen-
tro desse debate. O refugio s6 pode surgir em detrimento
da auséncia de relagoes formalizadas de emprego, da falta
de direitos trabalhistas, do consumo predatério do tempo
pelo capital, pela exploragio e precarizagio total da vida
de sujeitos que buscavam “autonomia” e “independéncia”
e toparam com a “uberiza¢io”. O que € alento para uns é
alquebramento para outros. Enquanto hiper corpo, o devir
da cidade é a mutagio; o que nos compete é imaginar quais
rumos estamos dispostos a construir para se pensar um ou-

tro modelo de cidade.
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VISITA ASSINCRONA

Elisa Barbosa

E comum relacionarmos dialeticamente uma acio do presente,
como pensar, com o passado afetivo registrado em uma imagem
que propde a permanéncia de algo ou alguém. A imagem se co-
munica conosco, € esperamos que ela se comunique, para que
possamos nos comunicar com ela, e isto ocorre, ocasionalmente,
por meio do que é compreendido no processo de montagem fo-
tografica. Ao examinar Ensaio para ndo esquecer, de Mariana
Cherulli, o observador, em uma eventual excursio no tempo,
abraca as lembrangas sensoriais da artista e é incluido na tra-
jetoria do ensaio ao assimilar seus deslocamentos afetivos, para
que possa, entdo, tatear e decodificar aquele territério nebuloso.
Os objetos comuns, que tém uma participagdo fundamental no
roteiro do ensaio, desafiam a nossa ideia insipida do que é o qué.
Normalmente, examinariamos um jornal e constatariamos que é
apenas um jornal; ignorariamos o objeto, sem uma repercussao,
um fluxo de hip6teses, pois j4 deduzimos suas fungdes mediante
a no¢io de funcionalidade que o objeto propde. A artista, por
intermédio de uma interpretacdo poética e particular, instrumen-

taliza ndo s6 o jornal, mas todos os itens, e a soma dos mesmos,
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e faz de todos um s6 veiculo de memérias. E possivel en-
contrar as maos que um dia suspenderam as folhas, assim
como as ponderacoes de quem o leu. O ensaio, executado
na casa de sua avd, tem um compromisso direto com o an-
seio de Cherulli de ndo s6 arquivar, mas também transmitir
as recordagdes do avo falecido durante o periodo pandémi-
co. O conteudo das imagens se destaca como uma espécie
de memento e repercute a reminiscéncia de um 4lbum de

familia sem os retratos convencionais.

NAO ESOUECER.

_)l L Casa da yminha avo




PISANDO EM OVOS

Lucas Almeida de Melo

A Galinha dos Ovos Dourados, o Ovo de Colombo, “minha
casa é um ovo”, “quem nasceu primeiro, 0 ovo ou a galinha?”.
A humanidade construiu muitos sentidos simboélicos para
0 ovo.

A carioca Mariana Paraizo é formada em Artes Visuais-Es-
cultura pela Escola de Belas Artes e é mestranda em Artes Visuais
pela mesma institui¢ao. O trabalho apresentado faz parte de uma
série de experimentagoes envolvendo a materialidade do concre-
to, do ovo e da tinta branca. A obra é composta por tijolos de
argamassa que foram enformados por meio de caixas de ovos,
resultando em médulos originados através de embalagens indus-
triais. Esse procedimento cria uma casca grossa que se infiltra
em toda extensdo do trabalho fossilizando toda a manifestagao
biol6gica. Desse modo, tanto os ovos quanto as caixas usadas
para comercializa-los estio presentes somente como vestigio. A
artista expoe esses complexos mddulos por meio de duas pilhas
escoradas na parede, ou espalhadas no chdo de maneira aleato-
rio-acidental, quando ocorre da pilha desabar.

Em um pais cada vez mais desigual, o ovo como forma sim-
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bélica cria novos desdobramentos na terra do agronegdcio.
O sonho inécuo da casa propria foi transformado e forjado
por um tipo de publicidade massificada que difunde as tor-
res de babel da classe média, inacessiveis a maior parte da
populagio. Isolados em seus mddulos de concreto ignoram
as mazelas sociais. A construgdo coletiva de um desejo de
consumo conservador e excludente difunde padrdes her-
dados do American Way of Life em um circulo vicioso de
poder e conquista (esvaziada pelas ideias e sonhos de con-
sumo do pequeno-burgués que aliena dos problemas sociais
no entorno proximo).

O ovo explorado em seu potencial mitico e semantico
remete tanto a embalagem primordial quanto a producdo
industrial em série. O mundo gentrificado do Condominio
estabelece um sentido ambiguo para o ovo: a moradia ide-
al, mas ao mesmo tempo, sua experiéncia cotidiana revela

espagos sem senso estético, acinzentados e deprimentes.




DISFAZENDO FRONTEIRAS

Isabella Rosa

O que ha entre o isolamento e o contato humano? Como criar
rotas de fuga para o presente? A artista Mylena Godinho, por
meio de sua série Ensaio sobre nuvem, nos convida a refletir so-
bre essas questdes a partir de suas capturas do cotidiano. Usando
como plano de fundo para a construgio de sua obra o momento
singular de pandemia em que vivemos, a artista nos propde a
pensar o além desse espaco de isolamento em que nos encontra-
mos, através de outro olhar: para fora.

Transitando pelas possibilidades entre o isolamento e o con-
tato humano, Godinho procura o inalcangivel, desperta a von-
tade de estar fora; em paralelo, constréi um olhar agugado para
o que se encontra dentro de novos imagindrios. A partir de obje-
tos do ambiente doméstico, a artista vai subvertendo seus usos e
construindo outros significados e, com esse gesto, vai moldando
0 que antes era inacessivel: a liberdade, as nuvens.

Godinho constroi esse processo a partir da investigagdo do
universo doméstico. Lugar esse que historicamente é muitas ve-
zes associado ao feminino, e que traz uma ideia simbdlica, e em

alguns momentos literal, de reclusdo. A artista questiona essa

84

Mylena Godinho

Ensaio sobre nuvem

escultura | algodao, suspiro, tecido, papel manteiga, creme de barbear
e barbante sobre utensilios de prata e ago inox

construg¢do e se desdobra para pensar outras narrativas
para esse ambiente através da sua obra. Dessa forma, des-
fazendo a dicotomia entre o dentro e fora, essa nova pers-
pectiva vai se desenhando. Com um outro olhar, ela captura
o cotidiano através de colheres, numeradas de 1 a 6, que se
transformam em um suporte para exibicdo do algodio, do
barbante, do papel amassado e de outros itens comuns ao
uso didrio. Tratam-se de movimentagdes entre o isolamento
e o contato humano, surgindo como uma reflexao para essa

realidade e, assim posto, novos imaginarios para o presente.




AFETOS POSSIVEIS

Luiza Lardosa

impressdo em papel fotografico

Em tempos de retrocesso politico e social, Rafael Amorim traz
em sua poética questdes importantes em relagio as pessoas
LGBTQIA+. Na obra primeiro beijo, uma fotografia de baixa
qualidade onde os objetos centrais sio dois mictorios é apresen-
tada. Com isso, essa construgdo imagética revela aspectos das
relagdes afetivas e sexuais dos que fogem a norma. Esses dois
objetos interligados fazem referéncia a um beijo, que ocorre as
escondidas, representando a sexualidade e o afeto dos que estao
a margem, que sdo reprimidos e s6 tém espago para expressa-los
de forma oculta.

No entanto, a imagem acaba sendo transportada para a ex-
posic¢do, justamente para que essa fotografia, que era tida como
um simbolo apenas para um determinado grupo, consiga trans-
por esse nicho e dialogue com outras pessoas. Essa mudanga de
espaco traz uma nova ordem para esse simbolo ligado as relagdes
frageis citadas.

Enquanto, por um lado, em primeiro beijo a cena em questio
remete ao que é escondido, sejam relagdes afetivas ou sexuais,

por outro lado, em os algozes e os amantes a imagem com as
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cadeiras escolares em circulo, como em uma arena, traz
um aspecto expositivo, onde 0s corpos que escapam ao
padrdo imposto sdo expostos nesse ambiente, sujeitos aos
seus algozes.

Criada durante a residéncia da Escola de Artes Livres
no Galpdo Bela Maré, a obra foi desenvolvida com a ques-
tdo das masculinidades em didlogos como ponto de parti-
da. Nesse contexto, a "arena" a qual a fotografia remete
toma forca como um local de julgamento dos que nio se
encaixam no espaco normativo que é o ambiente escolar.

O que os dois trabalhos tém em comum é que ambos
abordam as relacoes e seus efeitos no corpo/espaco, mas
também causam reflexdo sobre mudancas nesse discurso,
onde aqueles que ndo se encaixam no que é estabelecido
como a norma sdo julgados, oprimidos e marginalizados
por quem é tido como padrdo da sociedade. Com isso, o
objetivo das obras ndo parece ser uma troca instantanea
dos signos, mas sim que a obra seja um caminho de reflexiao

para que a mudanca acontega.




ENSAIO SOBRE ESTEREOS FUTUROS

Felipe Carnauba

Vivemos a constante cultura de ser Deriva, e as vivéncias de pai-
sagens entre realidade e privilégios nos definem como a maté-
ria da génese de nosso status de humanidade, através d’Corpo
e d’Alma. A urgéncia de sobrevivéncia nos conduz a esséncia:
o direito minimo de Viver e Existir mesmo diante dos desafios
Derivantes em um mundo cada vez mais desigual, excludente,
violento, corrupto e injusto. Na obra Deriva, onde o autor traz
como inspiracdo o livro O Profeta de Khalil Gibran, a poética
beira entre narrativas misticas, trdgico-romanticas e geopoliti-
cas. A partir de sua ancestralidade 4rabe, o artista reflete sobre a
memoria do viajante, andarilho, refugiado e emigrante a deriva
do destino desconhecido. Além disso, simultaneamente é notdvel
a representagdo da estética hermética através da transparéncia
da imaterialidade sob a matéria; para repousar os objetos sido
utilizadas cinzas com naturalidade lugubre, entre uma garrafa
como um corpo-automoével viajante guardando dentro de si uma
sigilosa mensagem de uma imatéria etérea. O movimento do ar,
cuja fumaca foi soprada e armazenada, denota o gesto mistico

ad infinitum do artista criador, entre as cinzas que denotam uma
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terra de inerte mutabilidade, ciclos, transformacgdes, efeme-
ridades e mortes. Deriva é um gesto de mudanca hermética,
uma representagdo espiritual da nossa esséncia individual
fragil na esfera social, cada vez mais extremista e incerta.
Que Deriva seja lutas efetivas contra futuros incertos, por
uma ética que quase resta entre a coletiva-esséncia-acdo de
cada um de nés, e nio mais Derivas tragicas como a de
Aylan, o menino sirio de 3 anos morto na praia grega de
Kos em 2015.




UM ASPECTO DE VANITAS
NA CONTEMPORANEIDADE

Rafael Silva

Corvus Corone e Morte Lenta sao resultado do processo criati-
vo de Renato Faccini durante o isolamento pandémico. Os dese-
nhos, como descrito pelo autor, criados num desenrolar catartico
e terapéutico, acionam, ja pelas circunstancias mesmas de sua
feitura, a conjuntura critica da pandemia de Covid-19. Com a
propor¢ao tomada pela doenga, um movimento de rememoragiao
de seus precedentes historicos foi desencadeado nio apenas em
referéncia a sua letalidade, mas também pelas representagdes da
peste no imagindrio coletivo.

E nesse sentido que Faccini recorre a figura do médico cujo
aspecto macabro, marcado pelo uso da mascara, é associado aos
recorrentes surtos de peste bubonica desde o medievo, cuja ima-
gem pode ser rememorada e rearticulada sob a lente dos aconte-
cimentos contemporaneos. Em Corvus Corone (nome cientifico
da Gralha-preta, da familia dos corvos) ocorre uma revitalizagao
tanto no campo conceitual como visual — vide, a respeito do se-
gundo, a estética dos games presente no desenho digital, comple-
xificado, ainda, pelas multiplas solugdes grificas que constituem

a imagem.
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Também Morte Lenta, ao sobrepor vida e morte numa
ambientacdo organica, conserva por um lado, em seu ar
funesto, o sentido de “memento mori” (lembre-se da mor-
te) atrelado a efemeridade da vida, amplamente explorado
na tradi¢do pictdrica; enquanto, por outro, numa condi-
¢do de vanitas contemporinea, adquire, como Corvus
Corone, mais uma nuance de significado. Imagens que, em
suas atmosferas internas e narrativas proprias, provocam
sentimentos a0 mesmo tempo de resignagdo, temor e de en-
frentamento.

Nos trabalhos de Faccini a evoca¢io do imagindrio
acerca da moléstia e da morte engendra um estado de re-
flexdo a respeito da vida que, hoje, se apresenta inevitavel.
Nio se trata, porém, de uma alusdo, mas do reposiciona-
mento criativo do tema da morte que, ao desviar em certa
medida do aneddtico, do retdrico, com sua dose de morbi-
dez e destreza gréfica, convida a contemplagio da finitude

humana.




MAPEAR OS VINIOS, o Rodrigo Westin
TORNARMOS NUVIM Cartografia aérea Notas para uma tempestade

técnica mista sobre madeira pintura e chuva sobre papel
Manoel Oliveira 135%92cm 62x44cm
Em Notas para uma tempestade, o artista Rodrigo Westin nos trar que a individualidade é possivel em qualquer contexto,
transporta para um desejo especifico: observar notas musicais até mesmo diante do incontroldvel.
construidas pelas chuvas. Em Cartografias aéreas, através do uso de técnica mista
Cada partitura, cada impressao e cada densidade sio locali- de pintura sobre madeira, o chio é deixado para tras. Ago-
zagdes precisas de um horizonte particular, em que gotas de chu- ra voamos. Voamos guiados por um convite e uma promes-
va desenham e anunciam um novo instante. As manchas de tinta sa: mapear os ventos, tornarmos nuvem. A unica instrugdao
mergulhadas no papel dialogam com tudo aquilo que antecede o € seguir longas distancias, e durante o percurso perder-se
momento: a criagio, o deslocamento, a transformagio, a veloci- por completo para se encontrar no vazio. Desaprender para
dade, o peso, o contato, o incontrolavel. contemplar. N3o como um momento, mas como um estado
A obra se constitui de uma série de pinturas sobre papel de de espirito.

62x44cm, em que nas linhas concisas das partituras ocorre um
fendmeno construido pela matriz natural da chuva que é assu-
mida no trabalho, quase como uma captura. Diferentes intensi-
dades resultam na impressdo das partituras, determinadas por

relagdes entre clima e espaco.

O drama visual coletado por Rodrigo em cada aterrissagem
das gotas de chuva tem forma tnica, apesar do contetido da dgua
ser o mesmo. Esta distin¢do de cada trabalho € a culminancia no

ciclo especulativo criado pelo artista, em que se tende a demons-
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CORDOIS DE UM MICROCOSMO Rubens Takamine

Rizomorfa
instalacdo | fotografias, impresséo pigmentada sobre
papel de algodéo (Photo Rag® 3089), planta (avelds)

Elisa Barbosa

Mesmo que opte por ignorar a natureza, suas intercessoes e re- quisa no rompimento das divisas entre as praticas de arte
percussoes, o individuo sera circunscrito pelo rumo comum da e vida, sugere que a relacdo do "eu" com as suas configu-
existéncia, que lhe determina um principio e um desfecho. Com racdes e habitos é mondtona, rudimentar, como uma raiz
Rizomorfa, de Rubens Takamine, compreendemos que a relacao exercendo suas fungdes, estimando maquinalmente regras
comparativa entre ser humano e rizomorfo é pensar o "meio", mal elaboradas, por intermédio de sistemas falhos e lacunas
o que se estabelece no itinerario. A instalagdo apresenta as simi- emocionais. Por sermos essencialmente parte da natureza,
laridades fundamentais dos padrdes da vida vegetal e humana, e estamos sempre elaborando processos em busca do éxito.
impde seu proprio didlogo, encorajando uma filosofia, um olhar Takamine intervém com a perspectiva de um processo or-
poético na penumbra, cuja tnica luz é a natureza. A participagio ganico na averiguagio do ser e sua autenticidade.

vegetal, que se desloca e aponta para vérias zonas quiméricas, ao
mesmo tempo que nos calibra em nossa estrutura fisica, propoe
uma quebra no pensamento radicular moderno, que recomenda,
para o comportamento humano, uma postura especifica, tornan-
do insignificante sua capacidade de ser um mensageiro de seu
intimo e de suas caracteristicas tempordrias. E iminente que o
observador mergulhe na relacdo impreterivel do individuo com

a natureza, além do vinculo cognitivo indeclindvel entre os dois

formatos de vida, mesmo muito pouco cobi¢cado por uma parte

dos seres humanos. O artista, que esclarece concentrar sua pes-
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DESARTICULANDO O
OLHAR TOTALIZANTE

Caique Mota Cavalcante

Estamos cotidianamente condicionados, por inumeros fatores,
ao contato e em certo sentido, ao consumo, de uma infinidade
de “imagens” que se proliferam numa intensidade muito dife-
rente daquela que nossos “olhos”, enquanto dispositivos 6pticos
de apreensdo do sensivel, podem ou desejam compreender. Fo-
mos historicamente ensinados, no interior de uma légica preda-
toria do visivel, a tentar entender e, mais do que isso, capturar
por meio do “olhar”, vilanizado e viciado, tudo aquilo que se
apresentasse diante de n6s. Enquanto desejo, essa dnsia ensimes-
mada em conhecer e apreender tudo aquilo que uma “imagem”
supostamente pretende informar, nos faz deslizar e sedimentar
um caminho onde a certeza parece ser a inica condi¢do possivel
para a leitura do mundo contemporaneo. Porém, ao realizar tal
operacio, onde o “olhar” sintetiza essas “certezas” em um ponto
fixo capaz de formalizar um “conhecimento” definitivo sobre as
imagens, somos levados a um ponto extremo, onde automatica-
mente somos destituidos desse “poder” de aferir sobre a indubi-
tabilidade do que vemos e nos defrontamos.

Nos trabalhos Corno Manso e Homens Carniceiros (2021),
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pintura digital sobre TV LED

Ryan Hermogenio
Homens Carniceiros

pintura digital sobre TV LED
TV LED 32

Corno Manso

TVLED 32

temos esse desejo desarmado, nossas convicgdes desarticu-
ladas; nesse instante, somos convidadas a penetrar e operar
dentro de uma outra légica, uma que nos permite conhecer
um tanto mais de coisas daquilo que até entdo estivamos
convencidos possuir sentidos esgotados e circunscritos.
Circunscrever um ambiente para imagem, saturada e den-
sa, onde estejamos confortdveis em decifrd-las, enquanto
quebra-cabeca de um mundo onde essas parecem ter en-
contrado um lugar de reftgio e reprodu¢io continua, nio
parece ser tarefa ficil e tampouco possivel; a insisténcia em
métodos universais e infaliveis aponta justamente para o
erro, porque todo desejo de captura é frustrado por aquele
pequeno cosmo que se faz, num primeiro contato, indeci-
fravel ao olhar revelador. S6 podemos penetrar no conted-
do dessas obras quando operamos com o ndo-saber, com o

que sempre permanece de fora do olhar totalizante.




O FEMERO TANGIVIEL

Vitéria Valentim

A obra de Thaiz Pinto, (de)vir de almas, desenvolve questdes de
memoria, vestigios e afeto para deter a relacio que constitui o de-
vir animal-humano. Através de placas de concreto, a artista con-
trasta a imaterialidade da vida com a materialidade do concreto;
transpde o sensivel de sua relagdo com seu bicho de estimacio
em um objeto seco e duro, transformando-o.

O trabalho, segundo a artista, vem da sua afetividade e inte-
resse por animais que carinhosamente observam e que estao sem-
pre presentes, consolando e sendo compreensivos com quaisquer
sentimentos que atravessam seus donos. Com essa obra, a artista
busca materializar a lembranga e a esséncia dessa relacdo entre
animais (ir)racionais.

A obra é composta por trés plaquetas de concreto e uma fo-
tografia. O concreto foi escolhido por ser um material de con-
fluéncia entre a vida da artista e de seu animal: ele une a sua
vivéncia como arquiteta ao espago em que seu animal de estima-
¢a0 habita. Sendo assim, o concreto deixa de ser um elemento
arquitetonico inflexivel e estéril para ser um lugar de memoria e

de encontro, capaz de tracar pontes interespécies; oferecendo so-
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Thaiz Batista
(de)vir de almas

4 quadros MDF cru liso contendo “concreto” e fotografia
33x23x3.2cm

lidez 2 memoria e representando o afeto e o constante devir.
As plaquetas retratam um rastro fisico da presenca do
seu animal através de pegadas, sombras e fragmentos. Na
fotografia, intitulada como Devir, a artista utiliza pedacos
de plaquetas nio utilizadas para a criacio de outra peca:
o devir-thaiz-cdo. Os fragmentos que, quando empilhados,
criam uma silhueta verossimil de um cachorro, contrapdem
a materialidade do concreto com a sombra de seu cdo.
Essa figura “distorcida” do cachorro representa o devir
em si. E, assim como as memorias, as sombras deixam lacu-
nas, curvas porosas e lembrangas desonestas do que um dia
existiu. O devir apresentado pela autora é uma metafora da
vida, do passar do tempo e do inalterdvel destino de todo
ser mortal. Um dia, deixamos pegadas e as capturamos; no
outro, desaparecemos. A captura do efémero €, assim como

nesta obra, a tarefa digna dos dias.




O BALANCO DA PARIE E DO TODO

Amanda Triani

Tudo é um, e um é o todo. O que seria unidade, sendo o um for-
mado pelo conjunto? E o que caracteriza esse conjunto? Talvez
a proximidade entre os elementos, ideias, ou talvez nada disso.
Provavel vir mesmo das diferengas, das individualidades, da ca-
pacidade de ser um, mesmo sendo multiplo. O corpo individuo
€ 0 corpo conjunto, os dois se metamorfoseiam em consonancia
e a sua poténcia conectora ¢ o movimento dos corpos no es-
pago-tempo, a acdo dos diferentes elementos em unicidade. As
obras de Vicente Baltar, Movimento 2 e Movimento 3, aquarelas
pertencentes a série intitulada Movimentos iniciada em 2019,
ganharam uma nova perspectiva a partir da pandemia do novo
coronavirus em 2020, quando, segundo o artista, passaram a re-
verberar sensagdes como o anseio, a falta de relagio com outros
corpos, a ateng¢do ao transito individual e coletivo e a tensdo en-
tre hegemonia e dissidéncia. As obras representam a possibilida-
de de uma unidade fluida com sua origem, meio e continuidade
como formagio que triunfa pela for¢a do conjunto. Os trabalhos
sd0 compostos em nanquim sobre papel de dimensdes 100x70cm

e suas formas orginicas demonstram tracos de expressividade
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Vicente Baltar

Movimento 3 Movimento 2
aquarela e nanquim aquarela e nanquim
100x70cm 100x70cm

e autenticidade do préprio artista. Os grandes elementos
centrais nos dois desenhos sio constituidos de pequenas
silhuetas desenhadas de forma assimétrica, com troncos e
cabecas humanas tragados de maneira conceitual e esque-
matica, sem muito detalhamento e sem fei¢des, mas com
um dinamismo individual conferido por suas justaposi¢des
no conjunto. Tal dinamismo sugere um sistema heterogéneo
como grupo, mas cada integrante com suas especificidades
proprias, ligados pelas mesmas condi¢des que os levam ao
mesmo movimento fluido, subjetivo, individual e coletivo,

pertencente ao tempo e dele sendo todo e parte.




SONHOS TRANSATLANTICOS: MEMORIA, Vitor Dads Martins
PERDA [ TRAUMA COILONIAL Navios Negreiros e Navios Negreiros 2

fotografia analdgica | pigmento mineral em papel de algodéo

Jackson Leite manipulacdo digital | impressdo em papel manteiga
Navios Negreiros é uma pesquisa visual desenvolvida em torno escuras onde a vista se ofusca, onde o trauma se instaura.
da Diaspora Africana e da constru¢io da imagem a partir da Sdo “miragens luminosas”, diz Vitor, feitas mais de obje-
fotografia, sob o viés da sistemdtica da escravatura brasileira, ¢oes do que de continuidades entre o inicio e o fim do sis-
do recorte produtivo do presente racial brasileiro e de toda a tema fotografico.

histéria inter-trans-multicultural dos conflitos - nunca resolvi- A memoéria que permeia as imagens, a lembranca cultu-
dos - desdobrados a partir das origens africanas do Brasil e seus ral que atravessou o mar, se estabeleceu e criou, construiu e
valores eternamente presentes. A transatlantidade opera uma re- significou, como ainda significa, o Brasil em lingua, forma
visdo de valores estéticos. O trabalho fotogréfico de Vitor Dads e vida. Em suas inquietagdes de luzes e tempos, as imagens
Martins tange o conflito suprimido, a desordem de sentidos pos- em negro & branco de Navios Negreiros tramam a natu-
siveis dentro da linguagem oficial para designar o passado e o reza, os sonhos e a existéncia do agora - quem vé, de onde
futuro que nos aguarda. vé e o que Ve.

O artista resgata esses elementos a partir da primeira abstra-
¢do: a do olhar. Entdo manipula as imagens sob “um desejo de
volta, de regresso, de reverse”, em suas palavras, compondo-as
por processos de inversdo, ampliagido e alteracdo digital de ne-

gativos e imagens de dominio publico. Suas sequéncias abstratas

devaneiam entre visdes embagadas de sangue e dor, nebulosas
fantasias sobre o deslocamento e a necessiria busca por novas

paisagens. Visoes por entre vaos dos pordes dos navios - cAmaras
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FLOR Dt RAPAL

Lorena de Paula Perassoli

Delicado, de Yuri Ramundo, retrata um corpo que rompe com
a masculinidade hegeménica, fazendo frente a norma cis-hete-
ronormativa que opera em nossa sociedade. Opondo-se aos c6-
digos sociais que compelem sujeitos a assumirem determinados
comportamentos/desejos/identidades, a obra denuncia violéncias
que sdo orientadas a corpos dissidentes das normas de género e
sexualidade, negando, controlando e disciplinando, assim, a exis-
téncia desses sujeitos.

Em didlogo com o conto Delicado, de Nelson Rodrigues,
a elaboracdo artistica de Yuri busca materializar visualmente a
cena final da historia de Eusebiozinho, 6rfio de pai, criado pela
mae e pelas sete irmas. Eusebiozinho, "flor de rapaz", que possui
"dogura de modos, ideias e sentimentos", termos utilizados por
Rodrigues que enfatizam seus comportamentos ndo-normativos,
€ submetido a um casamento compulsério. O tio do rapaz, re-
presentando masculinidade hegeménica, repreende o sobrinho
pelo comportamento dito afeminado e por nio namorar uma
mulher, compreendida também dentro da cis-heterossexualida-

de. Arranjado o casamento, o vestido da noiva é confeccionado
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Yuri Ramundo
Delicado

fotografia brilhante sem bordas
40x60cm

pelas irmas e mae do protagonista, e, ao decorrer da trama,
Eusebiozinho apaixona-se pela roupa. No fim da narra-
tiva, diante do desespero de um matrimonio obrigatério,
Eusebiozinho enforca-se, vestido de noiva, com véu e gri-
nalda, acompanhado de um bilhete pedindo que assim fos-
se sepultado.

A obra de Yuri, uma imagem haptica, estd imbuida de
melancolia, onde a sombra do corpo sem vida articula-se
com sentidos de soliddo e sofrimento. De fato, a ideia do
delicado nio apenas relaciona-se com o conto de Rodri-
gues; manifesta também o delicado através do vestido, cujo
caimento, transparéncia e rendas se complexificam entre a
tristeza e o belo. Assim, a fotografia nos mostra o sofri-
mento daquele que para apropriar-se da prépria vida re-
corre a deixé-la. Delicado denuncia o tragico fim de muitos
corpos semelhantes ao de Eusebiozinho, em razio de uma
sociedade violenta que deslegitima e busca aniquilar pesso-
as LGBTQIA+.







UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

REITORA
Denise Pires de Carvalho

VICE-REITOR
Carlos Frederico Ledo Rocha

PRO-REITOR DE PLANEJAMENTO,
DESENVOLVIMENTO E FINANCAS (PR3)
Eduardo Raupp de Vargas

DECANA DO CENTRO DE LETRAS E ARTES
Cristina Grafanassi Tranjan

VICE-DECANO DO CENTRO DE LETRAS E ARTES
Osvaldo Luiz de Silva Souza

DIRETORA DA ESCOLA DE BELAS ARTES
Madalena Ribeiro Grimaldi

VICE-DIRETORA DA ESCOLA DE BELAS ARTES
Larissa Cardoso Feres Elias

DIRETORA ADJUNTA DE CULTURA

DA ESCOLA DE BELAS ARTES
Irene de Mendoncga Peixoto

108

VIl BIENAL DA EBA - MUTAGOES

COORDENACAO DO PROJETO
Irene de Mendonga Peixoto

COMISSAO DE SELECAO
Ana Karla Freire

Cila Mac Dowell

Ivair Reinaldim

Julie Pires

Julio Sekiguchi

Madson Oliveira

Milton Machado

Paulo Venancio Filho

PRODUCAO
Cecilia Ribeiro

PROJETO EXPOGRAFICO
Francirose Furlani Soares
Assistentes: Ana Flavia Carvalho e Julia Lamoglia

MONTAGEM CENOTECNICA
RIART

ASSISTENTE DE MONTAGEM
Alessandra Araujo Rodrigues
Marcos Vinicius da Silva Lopes

ILUMINAGAO
ART & LUZ

COORDENAQAO DE DESIGN
Irene Peixoto

IDENTIDADE VISUAL
Julia de Souza Custodio

ASSISTENTE DE DIVULGAGAO
Ana Julia Coélho Marson
Maria Eduarda Cardoso Neves

FOTOGRAFIA
Julia de Almeida Rocha
Thayn@ Freitas Cabral Gandra

VIDEO E EDICAO
André Luiz Mendes Ferreira

Taina Ribeiro de Abreu dos Santos

EQUIPE DE MEDIADORES

ORIENTADORES
Patricia Corréa
Aline Couri

MEDIADORES

Alberto Knewitz de Lima

Ana Beatriz Acioli Mendes
Bernardo Valentin Vieira Novo
Isabel Cristina da Silva Francisco
Isabella Barbosa Cabec¢o

Juliana Santos de Almeida Ferreira
Larissa da Costa Campos
Lorena de Paula Perassoli
Marcela de Assis Linhares
Mariana Gregolio Lopes

Rachel Lucas Monteiro

Raiza Neves

Thais Alves Oliveira

CATALOGO

COORDENAGCAO EDITORIAL
Patricia Corréa

COORDENA(;AO DE DESIGN GRAFICO
Irene Peixoto

PROJETO VISUAL
Julia de Souza Custodio

109



AUTORES TEXTOS CRITICOS Madson Oliveira COORDENADORA DE ENSINO

Amanda Triani Ferreira Azevedo Marcos Vinicios de Paula DA EAV PARQUE LAGE
Caique Mota Cavalcante Maria Elisa de Magalhades Natdlia Nichols

Elisa do Rosario Barbosa dos Santos Tatiana Costa

Emanuel Victor de Aimeida Rodrigues Nogueira Vinicios Kabral AMEAV

Emily Sales da Cruz B Associagao dos Amigos da Escola de Artes
Felipe Carnauba Evaristo de Moraes REVISAO DE TEXTO Visuais do Parque Lage
Gabriela Lauria de Macedo Amelia Antunha

Isabella de Santana Rosa Eric Alves Antunha

Jackson Baptista Lleite

Lorena de Paula Perassoli ESCOLA DE ARTES VISUAIS PARQUE LAGE

Losa Breu Dionisio Vilella do Nascimento

Lucas Almeida de Melo GOVERNADOR DO ESTADO DO RIO DE JANEIRO

Luiz Vinicius Rodrigues dos Santos Claudio Castro

Luiza Lardosa Rebelo Couceiro

Manoel Oliveira Melo Junior SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA

Marcela de Assis Linhares Bezerra E ECONOMIA CRIATIVA DO ESTADO

Mariane Germano de Almeida DO RIO DE JANEIRO

Mylena Godinho de Freitas Danielle Christian Ribeiro Barros

Rafael da Silva

Vitoria de Fatima Valentim Vitor DIRETORA DA EAV PARQUE LAGE

Yole Mendonga
ORIENTADORES TEXTOS CRITICOS

Aline Couri CURADOR DE ENSINO E PROGRAMAS

Ana Mannarino PUBLICOS DA EAV PARQUE LAGE Patrocinio Apoio Realizagdo

Dinah de Oliveira Ulisses Carrilho - r—— T

Jorge Soledar Q UFRT st g 105018 PROAN ... l]['] A

Liliane Benetti

110



|-




